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APRESENTACAO

livro Arquipélago das Palavras observa a transformagao das culturas locais em um didlogo transcultural com

as narrativas transnacionais dos povos que foram colonizados em paises africanos de lingua portuguesa.

Ao redor da lareira do discurso e do trabalho da escrita o que dizer das inscrituras orais e subalternizadas,
a procura de pilotar um lugar ao sol, um espaco a vida, em busca de contar o que acontece no subsolo da opress&o social do
verbo. A configuracdo dos processos de transculturagdo nas escritas das margens é ainda visto por muitos como lugar povoado
de lacunas no territério da linguagem. Ao se abordar temas transversais referentes a questdo do discurso e do texto no espago
das culturas marginalizadas, faz-se necessario averiguar a poesia, a semidtica, as dicgdes narrativas a partir da perspectiva
do lugar da fala silenciada. Em sintonia com as raizes rizomaticas do idioma, se “a cultura é, em primeiro lugar, a expressao
de uma nacgdo, de suas preferéncias, tabus e modelos, falar também é uma forma de existir e resistir de modo absoluto para o
outro”, lembramos aqui Frantz Fanon, e Glissant: “O discurso de semelhantes comunidades oprimidas (a trama obscura onde
seu siléncio nos fala) deve ser estudado quando queremos compreender profundamente o drama dentro do qual a Relagdo
mundial acontece [...] A andlise do discurso evidencia o que sobressai, pouco a pouco da imensa trituragdo planetaria, e que
permite a essas comunidades continuar ainda a resistir”. A voz do silenciado estabelece em tensao permanente didlogos
gue se encontram mergulhados nas raizes culturais das encruzilhadas plurilinguisticas e multiculturais. Nesse percurso,
pretende-se revisitar os espacos da escrita p6s-colonial que reivindica o poder de falar, como bem indaga G. Spivak: “Pode a
subalterna falar”? Diferente da cartografia tradicional, que reivindica uma génese, um mapa linear, a escrita contemporanea
desterritorializa, mapeia lugares heterotépicos, espacos rizomaticos, que tensionam préticas de resisténcia a procura do

signos e das linguagens emancipatéria(o)s.

Organizadoras






SUMARIO

APRESENTACAO...7

1- ATRANSGRESSAO (RE)ESCRITA EM MIA COUTO...13
Ana Cldudia F. Gualberto

2 - “DE OLHOS ABERTOS BUSCANDO O CAMINHO DA LUZ” A INTERLOCUGAO
POETICO-DISCURSIVA ENTRE AUTORAS SAO-TOMENSES...31

Assuncdo de Maria Sousa e Silva

3 - OLHARES OBLIQUOS: IDENTIDADE E ALTERIDADE EM
MIA COUTO E ANELITO DE OLIVEIRA...53

Dulcilene Brito Lopes

Enilce Albergaria Rocha

4 - ANOCAO DE CAOS-MUNDO E OS PROCESSOS DE
CRIOULIZACAO NA ESCRITA DE MIA COUTO...65

Enilce Albergaria Rocha



5 - ASUBALTERNIDADE EM NIKETCHE...85

Erica Luciana de Souza Silva

Enilce Albergaria Rocha
6 - AFRICAS REBELDES & AGOSTINHO NETO...101

Francisco Leandro Torres
Ténia Lima

7- DESCOLONIZA(;AO DO VERBO: ORALIDADE E APROPRIACAO DO
FRANCES NA LITERATURA AFRICANA DE LINGUA FRANCESA...121

Kasonga Nkota

Enilce Albergaria Rocha
8 - UMA LEITURA DO POEMA SOBRE PALMARES, DE OLIVEIRA FERREIRA SILVEIRA...139

Karla Cristina Eiterer Santana

Enilce Albergaria Rocha

9 - BRINQUEDOTECA E LITERATURA NEGRA NO QUILOMBO: INTERACAO
E RESSIGNIFICACAO DE CRIANCAS, ADOLESCENTES E JOVENS...155

Maria Aparecida de Matos



10 - SOMOS TODOS ANGOLANOS? O DISCURSO IDENTITARIO NA OBRA
TEORIA GERAL DO ESQUECIMENTO, DE JOSE EDUARDO AGUALUSA...173

Maria Laura Muller da Fonseca e Silva

Enilce Albergaria Rocha
11 - MEMORIA EM VERSOS: SABERES SILENCIADOS NO CULTO IORUBA A IFA...189

Patricia Mota

12 - TATUADA COM A MINHA COR: O CORPO NEGRO
NA POESIA DE CRISTIANE SOBRAL...207

Renata Cristina Sant’Ana

Enilce Albergaria Rocha
13 - 0 ARQUIPELAGO DAS PALAVRAS EM CONCEI(}AO LIMA...225
Tania Lima

14 - ROSARIO DE MULHERES: A SORORIDADE NA ESCRITA DE
PAULINA CHIZIANE E CONCEICAO EVARISTO...247

Vania Vasconcelos



15 - AUTA DE SOUZA - O SILENCIO DA PELE...261

Zélia Souza Lopes

Enilce Albergaria Rocha

16 - CABO VERDE NARRADO EM CALEIDOSCOPIO: ANOTACOES SOBRE
A CARTOGRAFIA AFETIVA DE MARIA HELENA SATO...281

Amarino Oliveira de Queiroz



A TRANSGRESSAO (RE)ESCRITA EM MIA COUTO

Ana Claudia F. Gualberto

UFPB

O sistema colonial é de natureza antropofdgica. Ao instalar-se em territdrio alheio, o colonialismo alimenta-se de uma necessidade:
a devoragdo do Outro. Em todos os sentidos: politico, ideolégico, econémico, religioso, linguistico.

MANUEL FERREIRA

literatura mocambicana comeca a ocupar lugar nos cursos de Letras das Universidades Federais do

Brasil através da producao literaria de Mia Couto, principalmente. Sua obra foi publicada por uma das

maiores editoras nacionais, tornando-a mais acessivel e, assim, ocupando lugar ndo s6 no canone da
Literatura Mocambicana, mas no das Literaturas de Lingua Portuguesa.

A ficcdo narrativa de Mia Couto apresenta tracos em comum com um dos maiores escritores brasileiros,
Guimaraes Rosa. Ambos partem das narrativas populares, das pesquisas/conversas com os moradores locais - no
caso de Guimaraes, os sertanejos do Vale do Jequitinhonha; quanto a Mia Couto, os moradores da periferia/arredores
de Maputo - para “traduzirem” esta literatura oral em texto escrito. O mogambicano ressignifica metéaforas e cria
neologismos buscando desconstruir a Lingua Portuguesa para decifrar uma outra cultura, ou melhor, expressar
a cultura africana/mocambicana na lingua do colonizador. Isto é realizado da forma mais poética possivel. Para
Rosane Pavan, responsavel pela resenha de O dltimo voo do flamingo (2005) do jornal O Estado de Sao Paulo:



Couto escreve em busca de novas luzes, mas também de unido. Praticauma
delicada literatura ndo revolucionaria, antes “reacionaria”, no sentido de que
suas armas apontam para as raizes sociais e linguisticas de Mocambique
(um pouco a moda do que, em Minas Gerais, fez Guimaraes Rosa, uma das
referéncias essenciais do escritor). (...) A literatura de Couto, contudo, tem
mais do que A Terceira Margem do Rio. Tem Gabriel Garcia Marquez, Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira. E uma literatura contemporanea
por nao estar so, por buscar desesperadamente uma sintese de modelos.
Este Ultimo Voo (ndo estranhe a auséncia de acento, j& que a edicdo bra-
sileira preservou toda a grafia original do livro) exemplifica a confluéncia
de vertentes romanescas e poéticas do autor. (PAVAM, 2005)

Mia Couto relatou sentir-se excluido da elite branca do pais africano desde a infancia. Seu fascinio se dirigia
aos nativos negros, a sua literariedade oral, quase abolida do convivio civilizado portugués, pois “Eles falavam como
quem rezava...”. Quando iniciou sua trajetéria nas letras,em 1983, com o livro lirico e antipanfletario Raiz de Orvalho,
imaginou-se como um tradutor do ambiente sugerido por aquele mundo negro, servindo-se da moldura literaria
branca. Por brancos, ele ndo entendeu apenas as maximas expressoes lusas, mas os brasileiros que haviam se
despregado do canone e, antes dele, inaugurado uma visao libertadora das imposi¢des linguisticas (PAVAN, 2005).

E sabido que a populagdo urbana, na sua maioria, tem a lingua portuguesa como lingua materna. Porém, para
metade dos mogambicanos a lingua portuguesa é considerada a segunda lingua, embora ela possua o estatuto
de lingua oficial, mantendo-se como a lingua do poder. De modo geral, a maioria da populagdo fala linguas do
grupo bantu, se nao falam bem o portugués, muito menos conseguem ler e escrever na lingua do colonizador. Esta
situacdo se agrava quando o referencial € o campo, a zona rural. Neste sentido, falar e ler na lingua que silenciou e
“massacrou” milhares de mocambicanos é visto por alguns como “assimilar-se”, ou seja, é desejar ocupar o lugar
do Mesmo - posi¢do de poder, de agenciamento, ocupada pelo europeu neste processo de colonizagao. E de uma



certa maneira aceitar/concordar com o processo de “branqueamento” pelo qual passaram os paises africanos
colonizados por Portugal. Concei¢do da Mata ao tratar da hierarquizacdo das linguas afirma que:

Quando falo de hierarquizacao, quero significar sobretudo o lugar de cada
uma das linguas no exercicio da cidadania. Esta situacdo de pirdmide lin-
quistica que se naturalizou como “inevitabilidade histérica” e “pragmatismo
politico” evidente na escolha de uma lingua oficial de origem estrangeira
que foralingua de dominagdo, passa despercebida a um olhar globalizante
que apreende a internacionaliza¢do do pais por via de uma lingua cuja
histéria sintetiza a sua “invengdo”. (MATA, 2010, p. 22)

Ao transcrever as narrativas populares como motes para desenvolver sua escrita literaria, Mia Couto garante
a tradicdo da Literatura Mogambicana, j& que a populacdo guardia dessas estoérias é ancia. Desse modo, o autor de
Terra Sondmbula (1992) parte da meméria cultural para produzir seu texto literario.

O conto “O cachimbo de Felizbento”, do livro Estdrias abensonhadas (1994), serve como ilustracdo da perma-
néncia de uma tradicdo cultural na producao literaria de Mia Couto.

Felizbento é “convidado” a deixar sua casa pelos soldados das Nagdes Unidas, mas ele insiste em permanecer
na sua terra natal e afirma que s6 sai dali se puder carregar consigo todas as arvores. Os soldados desistem de
tentar convencé-lo e prometem regressar para leva-lo, nem que seja a forga. Felizbento decide “desenterrar” todas
as arvores de suas terras e comeca pela arvore sagrada de seu quintal. Neste processo de “desterritorializacdo”, ele



vai, paradoxalmente, se enterrando, cavando sua prépria sepultura, semeando-se e, assim, “reterritorializando-se”.’
Ele é a semente de uma nova gerag¢ao, a promessa da continuidade de uma tradi¢ao cultural.

A sua mulher tenta seduzi-lo para que ele desista dessa loucura de se sepultar. Ela veste uma linda roupa e o
convida para desfrutar de uma noite de amor. Ele quase cede diante do apelo de sua companheira, mas o salto do
sapato dela o faz acordar para a realidade. Assim, ele retoma seu empreendimento.

Esta passagem da narrativa é fundamental para o desfecho, pois o uso do sapato representa a assimilacao
do Outro, lugar ou entre-lugar, ndo-lugar, ocupado pelo mogcambicano colonizado com o Mesmo, o portugués
colonizador. E neste momento que Felizbento toma consciéncia do seu ‘lugar’, pois ele em raros momentos usou
sapatos, sempre preferiu fincar os pés no chdo entrando em contato com a terra, com a natureza, “Felizbento deu
uma segunda demdo no siléncio, esfregou um pé no outro. Puxava lustro em pé descal¢o? Ou apontava o chdo, lugar
Gnico de sua existéncia?” (COUTO, 2003, p. 66).2 Apos este episddio, Felizbento conclui seu plano e enterra-se no
lugar da arvore centenéria que habitava seu quintal.

1 A funcdo de desterritorializagdo: Desterritorializagdo é o movimento pelo qual “se” abandona
o territério. E a operag¢do da linha de fuga. Porém, casos muito diferentes se apresentam. A
Desterritorializagdo pode ser recoberta por uma reterritorializacdo que a compensa, com o que
a linha de fuga permanece bloqueada; nesse sentido, podemos dizer que a Desterritorializacdo é
negativa. Qualquer coisa pode fazer as vezes da reterritorializacdo, isto é, “valer pelo” territério
perdido; com efeito, a reterritorializagdo pode ser feita sobre um ser, sobre um objeto, sobre

um livro, sobre um aparelho, sobre um sistema [...] (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 224, grifo no
original).

2 A natureza ocupa lugar de destaque na imagologia da literatura mocambicana, o rio-tempo, a
terra-casa. Um dos romances de Mia Couto aponta esta caracteristica ja no titulo Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra (2002)..



Vale salientar que quando ele decide entrar na terra, solicita @ mulher seu melhor traje, inclusive o sapato,
que por falta de uso nao lhe serve mais. Essa passagem demonstra que por mais que ele tivesse consciéncia do seu
“nao-lugar” na Histéria de Mogambique, eraimpossivel ndo assimilar os processos de colonizagdo impostos. Desse
modo, mesmo ele sendo contra todas as imposi¢ées das Nagdes Unidas, ndo podia negar que também sofrera o
processo de aculturagao.

Mas Felizbento decide abandonar este ndo-lugar territorial, cultural, para ocupar o des-lugar, o lugar do
sonho, da esperanca. Ele entra na Terra levando consigo apenas o cachimbo e uma lamparina. Apés dar o Gltimo
trago, deixa o cachimbo fora e sepulta-se, “em-terra-se”, “reterritorializa-se”. O cachimbo é um objeto de grande
valor simbélico neste conto. Ele é o elo entre o inicio e o fim da narrativa, o traco que possibilita fazer esta analise
metaficcional do conto de Mia Couto, a escrita sobre o ato de ficcionalizar, de escrever, de transcrever, neste caso,

a literatura oral para a literatura escrita. Apés jogar fora o cachimbo, dele surgird uma arvore imponente.

Assim, o Ultimo pardgrafo remete ao primeiro, que aponta que todo fato quer se tornar verdade e que as
palavras sdo como fumaca ao vento, isto é, a literatura oral e a palavra falada perdem-se, caso ndo sejam registra-
das. Neste conto, a palavra se fez carne, ou melhor, arvore fincada na terra, transformou-se em literatura escrita
que pode cruzar fronteiras. Agora deixou de ser uma narrativa local para ser “transnacional”, ser lida em Portugal,
Brasil, em outros paises lus6fonos ou ndo. Assim, do cachimbo deixa de sair fumaca e surge arvore esperanga. Uma
esperanca em relagdo a permanéncia da tradicdo, que sé parece ser possivel através da Literatura:

Os que voltaram ao lugar dizem que, sob a arvore sagrada, cresce agora
uma planta fervorosa de verde, trepando em invisivel suporte. E asseguram
que tal arvorezinha pegou de estaca, brotando de um qualquer cachimbo
remoto e esquecido. E, na hora dos poentes, quando as sombras ja ndo



se esforcam, a pequena arvore esfumaca, igual uma chaminé. (COUTO,
2003, p. 68).

Este parece ser o desejo da literatura de Mogcambique, cruzar fronteiras e ser reconhecida. No entanto, ha
alguns autores mocambicanos que preferem marcar, de forma mais incisiva, o lugar de fala, de cultura, de escrita
que lhe representam, é o caso de José Craveirinha. Mais conhecido pela poesia, José Craveirinha tem um livro de
contos Hamina (1997) que traz muitas passagens em bantu, o que faz com que o/a leitor/a esbarre constantemente
em palavras desconhecidas e que tenha de recorrer ao Glosséario no final do livro, j& que é uma edicdo portuguesa, da
Editora Caminho, e, consequentemente, destinada a leitores estrangeiros. E interessante perceber o estranhamento,
além de sentir o desconforto provocado pelo ndo entendimento ao ler estas narrativas, pois o autor demarca bemo
lugar do Outro e do Mesmo, fazendo com que o/a leitor/a estrangeiro/a perceba o ndo pertencimento em relagdo a
cultura mogambicana e a necessidade latente de se livrar do olhar eurocéntrico e hegeménico para compreender
a Literatura desse pais.

Outra narrativa de Mia Couto que também discute este olhar eurocéntrico que rege toda a formacao do
imaginario ocidental/universal, isto é, a forma como sao lidas e vistas as produgdes artisticas de outros lugares
de enunciacdo que ndo pertengcam a Europa ou América do Norte, é o romance O dltimo voo do flamingo (2000).

Essanarrativa acontece em uma vila chamada Tizangara. Nos primeiros anos do pds-querra, alguns soldados
das Nagdes Unidas vieram para Mogambique, com o objetivo de vigiar o processo de paz, mas a violéncia estava
longe de cessar:

Chegaram com a insoléncia de qualquer militar. Eles, coitados, acreditavam
ser donos de fronteiras, capazes de fabricar concérdias.



Tudo comecgou com eles, os capacetes azuis [como eram chamados os
soldados da ONU pela comunidade]. Explodiram. Sim, € o que aconteceu
a esses soldados. (COUTO, 2005, p. 10)

Este trecho faz parte de uma carta-depoimento do narrador, que foi o nativo escolhido pelo servigo de admi-
nistracdo de Tizangara para ocupar o cargo de tradutor para o representante da ONU, o italiano Massimo Risi. E
interessante observar que ele ndo se autodenomina de tradutor de uma lingua, mas sim de uma comunidade, ou
seja, de uma cultura. Pois, mesmo compreendendo o que os moradores daquele lugar falam, dificilmente se entende
o que eles dizem de fato como afirma Massimo Risi: “Eu posso falar e entender. Problema nao é a lingua. O que eu
ndo entendo é este mundo daqui.” (COUTO, 2005, p. 40).

Em muitas passagens da narrativa, Massimo solicita a tradugao da fala e das atitudes de alguns moradores do
lugarejo, mas o narrador logo desconversa afirmando que hé coisas que ndo podem ser ditas e nem compreendidas.
Nestas passagens, fica evidente o jogo de poder entre o mogcambicano e o italiano, ou seja, o europeu desconhece,
na maioria das vezes, a cultura do Outro, h4 segredos que ndo podem ser revelados pois pertencem apenas aos
nativos, ndo ha como dominar/decifrar tudo, fica evidente que o processo de colonizagdo nao consequiu calar/
apagar as idiossincrasias/identidades/mistérios desse povo.

A carta-depoimento serve para introduzir o leitor a histéria, embora tudo seja apresentado pelo prisma do
narrador, que ja fora julgado como mentiroso e por isso condenado, ele afirma que nao ird nos esconder nenhum
fato e que podemos através de nossa percepg¢do descobrir o que realmente aconteceu em Tizangara com “os
capacetes azuis”, expressao utilizada pela comunidade para se referir aos soldados da ONU. Para isto, depende de
que lugar iremos ler: com o olhar do autéctone ou do estrangeiro? Esta é a grande chave para desvendar o mistério
que ronda O dltimo voo do flamingo.



E assim, dependendo do lugar de leitura que ocupamos, vamos ficando sem as devidas elucidac¢des sobre
algumas personagens e passagens do texto. Uso o “vamos” porque Massimo é ouvinte das narrativas do tradutor-
-narrador-personagem e nés ocupamos o lugar de leitores/as destas estérias juntamente com ele, na maioria das
vezes, buscando tragar, na medida do possivel, uma trajetéria de leitura que aborde as diferentes nuances desta
narrativa de Mia Couto, observando as diversas transgressdes e rupturas com a cultura colonial.

No primeiro capitulo, “Um sexo avultado e avulso”, a comunidade da vila se depara com um pénis decepado,
em plena Estrada Nacional. Um falo exposto, um icone do patriarcado, do sistema escravocrata e do préprio
colonialismo, ali, em frangalhos diante de todos. Principalmente por se tratar de um pénis do soldado das Nagdes
Unidas. Todo o corpo desapareceu como fumacga, sé restando o falo, silenciado, humilhado, sem serventia. Para a
investigagdo deste fato aparecem as sequintes personagens: a sua Exceléncia, Estévdo Jonas, o Administrador da
vila: “Sua Exceléncia era o administrador. Ordem daquelas ndo se duvida. Ouvimos, calamos e fazemos de conta
que, calados, obedecemos. Nem vale a penainvocar ousadia.” (COUTO, 2005, p.17); Chupanga: que trabalhava para
Estévao Jonas, o administrador. “...era o adjunto do administrador. Homem mucoso, subserviente - um engraxa-
-botas. Como todo o agradista: submisso com os grandes, arrogante com os pequenos.” (COUTO, 2005, p. 16); e
Dona Ermelinda: a esposa de Jonas, a Primeira Dama:

Dona Ermelinda, sua esposa, tinha vazado os equipamentos piblicos das
enfermarias: geleiras, fogdo, camas. Até saira num jornal que aquilo era
abuso de poder. Jonas ria-se: ele ndo abusava; os outros é que ndo detinham
poderes nenhuns. E repetia o ditado: cabrito come onde estd amarrado.
(COUTO, 2005, p.18)



A estes personagens acontece o que Anténio de Oliveira de Cadornega afirma, ao analisar um episédio
ocorrido em Angola entre um militar negro, Anga, e o capitdo-mor da “guerra preta”, Dom Anténio Dias Musungo:
“eles se metamorfosearam em um ‘branco’, para os africanos que se mantinham em sua cultura tradicional (apud
BARBEITOS, 2005, p. 143).

Em O dltimo voo do flamingo o “branqueamento” submetido pelo Administrador fica evidente no trecho de
uma carta que ele envia para o representante da ONU, o italiano Massimo Risi. Esta correspondéncia retrata o
momento em que estd havendo um batuque, uma festa, uma celebragao religiosa, e o Administrador exige que
aquele barulho seja interrompido:

Gritei pelo milicia. Este se apresentou, continencioso. Estava tdo cheio com
sono que, no principio, falou em chimuanzi. Bem eu tinha recebido a recomen-
dagdo de Sua Exceléncia: aprender a lingua local facilita o entendimento com
as populagées. Mas eu desconsigo, (...) Despachei sentenca: os barulhos que
terminassem, logo-logo.

— Mas qual barulhos Exceléncia?

— Esses dos tambores, nem ouves?

— Mas, Senhor Diministrador, ndo conhece as ceriménias? Sao nossas
missas, agui no Norte.

— Nao quero saber. [respondeu o Administrador].

Eu era autoridade ndo podia ficar ali destrocando conversa. Nem valia a pena

prossequir didlogo: ele era um local, igual aos outros, mautrapilho. Por isso
aquele barulho era mdsica para ele. (COUTO, 2005, p. 75-76)



Percebe-se, portanto, que, com esta atitude, o Administrador almeja pertencer ao mundo dos colonizadores,
a fim de ocupar lugares de poder. Porém, a metamorfose ultrapassava o limite do individuo, atingindo as diversas
esferas do poder publico, ao passo que se buscava tornar invisivel ou aniquilar qualquer traco da cultura local a fim
de esconder do governo de fora, o representante das Na¢6es Unidas, e do governo de dentro, o alto escaldo, o que
de fato estava acontecendo na vila e que fugia ao controle do préprio Administrador.

A guerra havia acabado, mas o povo continuava mergulhado nas desgracgas adquiridas durante este periodo. No
capitulo sequndo, “A missdo de inquérito”, que ird tratar da chegada da comitiva, hd uma passagem que demonstra
o quanto o povo est4 confuso depois da guerra:

De entre a multiddo figurava um bem visivel cartaz, com enormissimas
letras: ‘Boas vindas aos camaradas soviéticos! Viva o internacionalismo
proletédrio!” O administrador deu ordem instantanea de se mandar retirar o
distico. E que ninguém entoasse vivas a ninguém. O povo andava bastante
confuso com o tempo e actualidade. (COUTO, 2005, p. 24)

Nos trechos anteriores, torna-se evidente o estado de confusao vivenciado pela populacdo local através do
uso equivocado da lingua portuguesa nas faixas e do milicia falando com o superior em chimuanzi. De acordo com
Concei¢do da Mata:

...oportugués é ainda lingua exclusiva de uma politica cultural, linguistica e
educativa desadequada a realidade que continua a funcionar exclusivamente
como lingua de poder e, portanto, neste contexto, de dominagdo em relagdo
as outras linguas, claramente com um maior nGmero de falantes em alguns
casos exclusivamente usadas no processo de socializagdo. Como pode um



cidaddo reivindicar os seus direitos numa lingua que ndo domina, no seu
préprio pais? (MATA, 2010, p. 24)

Diante do sofrimento imposto pela querra, pelas dificuldades em aceitar e compreender esta nova nagao
que esta sendo criada, a populagao se revolta na calada da noite e comeca a assassinar os invasores, os soldados
azuis. E uma forma de subverter a ordem e romper com as imposicoes provenientes do processo de colonizagao.

Quanto ao italiano Massimo Risi, diferentemente do Administrador, ele decide se hospedar em uma pensao
e nao aceita qualquer favor, almejando ndo compartilhar com os esquemas montados pelas autoridades locais.

Massimo Risi recusou que eu Ihe levasse as bagagens e |a foi tropegando
pelos buracos, com maltas de crianga lhe persequindo e pedindo doces. (...)
Eu sequia atras, respeitosamente. No enquanto, observava o estrangeiro:
como a alma dele se via pelas suas traseiras! Os europeus, quando cami-
nham, parecem pedir licenga ao mundo. Pisam o chdo com delicadeza mas,
estranhamente, produzem muito barulho. (COUTO, 2005, p. 35)

Neste trecho percebe-se uma certa culpa somada a desconfianca nas atitudes do Massimo Risi. O pedir licenca
ao pisar demonstra um certo reconhecimento que aquele territério nao Ilhe pertence e mesmo assim ele o ocupa,
ou tenta ocupar, baseando-se no seu lugar de privilégio, hegemdnico, que atravessa todas as relagdes de poder
entranhadas nas categorias de raga, espaco geogréfico, classe social.

Quanto as personagens femininas, embora desempenhem um papel fundamental no processo pés-colonial,
nao fogem a representacdo habitual destinada as mulheres, principalmente, em romances de autoria masculina.



Dona Ermelinda, como ja foi evidenciado anteriormente, é a esposa do administrador geral. Ela é conivente
com a corrupc¢do praticada pelo marido. Comporta-se como se fosse realmente uma primeira dama, destoando da
realidade local e das outras mulheres, através do processo de metamorfose/branqueamento.

Ana Deusqueira é a Gnica prostituta do vilarejo, e aparece no momento em que a comitiva chega a Tizangara,
com o propoésito de descobrir quem era o dono do érgdo genital estendido na estrada central. Ja que os seus servi¢os
pareciam ser de grande serventia para a descoberta daguela vitima, cujo Unico vestigio faz parte de sua especialidade:

Em volta de Ana Deusqueira se formou um circulo, olhos de ansiosa expec-
tativa. Impos-se siléncio. Até que o chefe da policia local inquiriu:

Cortaram esta coisa do homem ou vice-versa?

Essa coisa,como o senhor policia chama, essa coisa ndo pertence anenhum
dos homens daqui.

Estd certa?
Com maxima absoluta certeza.

Cumprida a examinag¢do, Ana Deusqueira sacudiu as maos e abanicou a
cabeleira desfrisada como se fosse uma rainha. O ministro chamou a parte
o delegado das Nag¢des Unidas. Conferenciaram-se:

Desculpe lhe dizer, mas eu acho que é mais um desses casos...

Quais casos... (COUTO, 2005, p. 30).

Fica evidente a reproducao do sistema colonial por parte do governante negro que assume uma pele branca
ao desempenhar o papel de autoridade perante o seu povo.



Temporina € uma jovem com uma cara de velha. Ela mora na pensao em que Massimo se hospedou. Depois
de sofrer uma maldicdo, ficara com o rosto encarquilhado e um corpo que inspirava lascivia. Esta personagem
representa uma luta entre a tradicdo, estampada no rosto ancido, e o novo tempo, perceptivel no corpo que incita
o desejo do branco europeu, inspirando a miscigenacado, o branqueamento de uma nagao, a criacdo de um povo
hibrido, os hibridos pés-coloniais. Se por um lado, o corpo aproxima a negra do branco europeu, ou seja, induzindo
ao cruzamento hibrido que trard um empoderamento para esta mulher, ja que ela ao casar-se com um branco ficar4,
consequentemente, mais branca. Por outro lado, a velhice estampada na face, a representacao da tradi¢do local,uma
verdade que ndo d& para esconder, faz com que o italiano se afaste, ou por medo ou por respeito a tradicdo local.

Dona Horténsia era a tia de Temporina. Era a mais falecida das criaturas de Tizangara, pois era a Ultima neta
dos fundadores da vila e vinha visitar os vivos em forma de louva-a-deus. Nesta passagem da narrativa se percebe
como a comunidade se relaciona com a morte e com os ritos de passagem. Percebe-se que hd muito respeito pelos
mortos. “Horténsia. Ndo era em vao que tinha o nome de flor. Ndo que fosse bonita. Todavia, ficava na varanda o
dia inteiro, fingindo olhar o tempo. Nao era no tempo que punha o olhar. Porque, a bem dizer, ela ganhara acesso a
outras visdes.” (COUTO, 2005, p. 63)

Este trecho evidencia a escolha dos nomes das personagens por parte do autor. O nome corresponde a pessoa.
H& uma relagdo muito clara entre o que cada personagem € e como ele se chama. E interessante observar que o
agenciamento de algumas personagens femininas esta centrado no corpo, reforcando o binarismo que a critica
feminista tanto busca desconstruir: mulher/corpo/natureza, homem/mente/cultura.

No que diz respeito a permanéncia da tradigao, em O ultimo voo do flamingo, esta aparece através, principal-
mente, dos pais do narrador. Sulplicio, o pai que luta contra ainvasdo do branco e ndo aceita as mudangas impostas



a partir da colonizagdo. Porém ha a espera por um novo tempo que ndo desconsidera a tradi¢ao, cujo simbolo é o
voo do flamingo, uma experiéncia vivenciada diariamente pelo narrador, na sua infancia, junto com sua mae:

Em fins de tarde, os flamingos cruzam o céu. Minha méae ficava calada,
contemplando o voo. Enquanto ndo se extinguissem os longos passaros ela
ndo pronunciava palavra. Nem eu me podia mexer. Tudo, nesse momento,
erasagrado. Jano desfalecer daluz, minha mae entoava, quase em surdina,
uma cancgao que ela tirava de seu invento. Para ela, os flamingos eram eles
que empurravam o sol para que o dia chegasse ao outro lado do mundo.
(Couto, 2005, p. 47).

A mae do tradutor é a prépria simbologia da terra, aquela Tizangara antes da invasao dos brancos, um mergulho
na tradicdo de um povo. O capitulo em que a mae aparece é, curiosamente, intitulado “Apresentacdo do falador
da estéria”. Neste capitulo o narrador iré falar um pouco dele, mas sua histéria, do filho-aqua, estd amalgamada a
histéria da mae-terra. Esta parte do livro é permeada de lendas, mitos, ditos, provérbios. Os didlogos travados pelos
dois representa uma tradicdo popular que atravessa geragoes e que, dependendo do autor, continuara se perpetu-
ando. Esta personagem esta diretamente ligada a Felizbento, pois ambos buscam a preservacao da tradi¢cdo local.

As personagens femininas deste romance ndo exercem a maternidade, entdo, ela também ira simbolizar a
maternidade, uma mulher que perde o poder de engravidar ndo serve mais para nada, sente-se culpada, castigada e
comeca a ser punida pelo préprio marido que a trai com outras mulheres, embora a ame. Ela esta seca, é uma terra
infértil. Por isso, ndo ha motivos para o pai derramar sua semente naquele solo, porque ja se sabe de sua aridez.
Embora esta mae esteja seca, o narrador é o filho-fruto dela, o Gnico. E ela é a terra-mae, a que o gerou. Conforme
Ana Deusqueira, em conversa-confissdo com o italiano, nenhuma mulher tem um lugar s6 seu, um lar, elas sao a
casa. O corpo é acasa e o ventre é a terra.



A respeito do corpo feminino, Elizabeth Grosz, em seu texto “Corpos reconfigurados” (2000), afirma que:

Em muitas lutas politicas feministas (por exemplo, aquelas que utilizam o
velho slogan “tire suas leis de meu corpo”), que aberta e auto-consciente-
mente tratam dos corpos femininos e do seu controle pelas mulheres (por
exemplo, campanhas em torno de questdes tais como assédio e ataque
sexual, estupro, controle da fertilidade, etc.), o corpo é tipicamente visto
como passivo e reprodutivo, mas amplamente improdutivo, um objeto
sobre o qual podem existir disputas entre seus “habitantes” e outros/
exploradores. Seja qual for a atuacdo ou vontade que ele tenha, elas sdo
consequénciadireta de intencdes animadas e psiquicas. Sua inércia significa
que se pode atuar sobre ele, coagi-lo ou constrangé-lo através de forcas
externas. (Claro que isto ndo significa negar que existem formas reais
e frequentes de maus tratos e de tratamento coercitivo dos corpos das
mulheres a partir de ciimes e da hostilidade mutiladora de alguns homens,
mas quer-se, antes, sugerir que contextos nos quais os corpos das mulheres
possam ser reconhecidos como ativos, viaveis e auténomos, devem ser
previstos, de modo que tais praticas ndo possam mais ser racionalizadas
consistentemente ou reproduzidas conscientemente). (GROSZ, 2000, p. 59)

O corpo feminino além de ser propriedade masculina, ocupando lugar de objeto, estava fadado “a servir”
apenas os nativos, pois, de acordo com depoimento que Ana Deusqueira prestara ao italiano, “as mulheres de
Tanzigara estavam enfeiticadas e caso um estrangeiro as montasse, ele explodiria. Os homens de Tanzigara nao
permitiriam que suas mulheres servissem a estrangeiros”. (COUTO, 2005, p. 180-181).

Assim, o corpo feminino subverte a ordem do patriarcado e serve como estopim para a revolucdo contra
a querra colonial, seria esta mais uma transgressao da escrita de Mia Couto ou apenas um olhar desfocado do
falogocentrismo reforcando o lugar da mulher numa sociedade sexista e miségina?



Em relacdo a desconstrucdo do olhar eurocéntrico e do saber falogocéntrico, hd dois momentos de maior
destaque noromance. A ironiaem relagdo ao saber hegem®énico é evidenciada quando a prostituta Ana Deusqueira
é convidada a desvendar o mistério da morte do soldado que desapareceu deixando como Unico vestigio o falo.
Por ser especialista neste assunto, a prostituta tem o poder da fala diante das autoridades locais e internacionais.
Quanto a desconstrucdo do olhar eurocéntrico, a prépria trajetéria da personagem Massimo serve como ilustragao,
ao tentar traduzir/entender aquela cultura, o italiano sofre o processo inverso, é assimilado, decide ndo voltar mais
para a Europa e compreende que ali € o seu lugar, um lugarejo que desaparece diante do abismo. O romance finda
com os dois, o italiano e o narrador, apreciando o Gltimo voo do flamingo diante do nada.

Assim é a obra de Mia Couto, poética e inquietante, pois através do prazer do texto deseja-se desvendar
outros lugares de enunciagdo sem o filtro da lente (euro)falogocéntrica. E o desejo de colher o fruto da arvore de
Felizbento e de jamais deixar de contemplar o voo do flamingo, a cada pér-do-sol.
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“DE OLHOS ABERTOS BUSCANDO O CAMINHO DA LUZ”

A INTERLOCUCAO POETICO-DISCURSIVA ENTRE AUTORAS SAO-TOMENSES

Assuncao de Maria Sousa e Silva

Profa. Adjunta da UESPI/ Profa. Titular EBTT - UFPI / CTT.

m E nosso solo sagrado da terra (1978), a poetisa Alda Espirito Santo explicita um sentimento por seu
pais que coloca em evidéncia o sentido da luta coletiva do povo santomense frente ao poder colonial
salazarista. Como refere Inocéncia Mata, a “voz consagrada” de Alda Espirito Santo é de

grande mineragdo verbal,de que o resultado € uma semantica subterranea,
prépria de uma escrita subversiva, [...] uma poesia geminada numa topologia
dereferencialidade panfletéria e inten¢do ostensivamente enconomiéstica
de que é repositério o seu primeiro livro[...]. E a fase que venho designando
como sendo de panfletariza¢do e slonganizagcao da escrita, em que aideolo-
gia se sobrepunha ao trabalho da palavra poética, [...]” (MATA, 2010, p. 71).

Neste sentido, sem considerar o aspecto da “panfletarizacao e slonganiza¢do” como atenuante da forca
poética, verifica-se um clamor pela liberdade que passa pela constru¢do de uma “identidade cultural’, cujo objetivo
primeiro se traduz no “compromisso de luta do povo oprimido, testemunho e militdncia no continente africano”
(SANTO, 1978, p. 10).



Duas questdes se apresentam como alvo de preocupac¢ao de Alda Espirito Santo: a resisténcia, no contexto
socio-histérico, marcado pela violéncia colonial, escravocrata, que ja persistia por cerca de 300 anos e o compro-
misso com a constru¢do de uma identidade cultural, marcada pela luta, testemunho e militancia, que se ampliava
por todo continente africano. Essa resisténcia, atitude propulsora da existéncia, advém da consciéncia histérica,
contrapondo-se a violéncia contra o povo de Sdo Tomé e Principe, submetido a linha de trabalho escravo nas ilhas,
em “rota atlantica”, emblematica “odisseia dos homens” (SANTO, 1978, p. 10). Tal condicdo demanda uma agao
politica cujo prop6sito maior consiste em sobrepujar o sistema colonial de exploragao.

Alda Espirito Santo justifica a materialidade do livro E nosso solo sagrado da terra com a intencionalidade de
revivificar as origens, uma vez que a “coletanea de poemas surge das raizes da terra, identificada com o processo
da luta” (p. 10). A sua inten¢do, claramente apresentada no prefacio, € mostrar a necessidade da poesia que traga
no centro do poema a histéria e os elementos ecoculturais sdo-tomenses, como a “fauna marina”, por exemplo,
simbolicamente tensionados sob o argumento da “exploragdo do homem pelo homem, em luta com as forcas da
natureza e contra a dominacdo”. Era preciso, entdo, a dendncia poeticamente incisiva no procedimento de revelar
ao mundo a condi¢ao do povo africano, especialmente, sdo-tomense. Assim, no solo do poema, diante da repressao
fascista, como bem cita Santo, haveria a urgéncia de “recriar” a linguagem de maneira que fosse possivel revelar,
de forma contundente, 0o mundo dos “tubardes sugadores” nos “pordes da morte” traficados pelos “fantasmas da
rota atlantica”.



Em E nosso o solo sagrado da terra (1978), os poemas pontuam momentos cruciais da histéria de Sdo Tomé
e Principe, por exemplo, o abalo resultante da abolicdo da escravatura, em 1853'; a resisténcia dos sdo-tomenses
contra o trabalho escravo, o contrato; os massacres contra a populagdo, em 1953 - luta clandestina antifascista; a
acdo da juventude nos anos de 1950; a criagdo do Movimento de Libertagdo Nacional para a conducdo a emanci-
pacao de S3o Tomé e Principe; a acdo politica de fortalecimento do MLSTP e processo de unido do povo na luta de
“resisténcia clandestina” que “eclodiu vitoriosamente” rumo a independéncia. A proclamacado da independéncia
nacional se sucedeu com sacrificio e sangue das vitimas do poder dominador, em que Amador, simboliza a luta
iniciada em 1530. Outro nome importante no processo de luta sdo-tomense é do militante Giovani. Alda Espirito
Santo destaca, no referido prefacio, Giovani como “vitima das Ultimas balas coloniais atingido ao meio dia na via
pablicaa 06/09/1974”, “data em que determinou o processo irreversivel do [...] pais” (SANTO, 1978, p. 13).

As (ltimas balas coloniais descarregaram toda uma
[epopeia sangrenta

No corpo de Giovani estirado na via publica

As Ultimas balas a hora do meio-dia

Badaladas decisivas no relégio da Revolugao ...

® 6 ¢ 6 ¢ ¢ ¢ ¢ o o o ©© o o o © o o ©o o o © © o o o o ©o o o °© o °o °o °o °© °o °o °o °o °©o °o °o °o o o o
1 H& controvérsia com relacdo a essa data. Alda Espirito Santo afirma no prefécio do livro refe-

rido (1978, p. 11) que a abolicdo da escravatura se deu em 1853. J& a historiadora Nazaré Ceita, no
video produzido por Joana Gorjao Henriques e Frederico Batista, afirma que aconteceu em 1875,
com a continuidade do trabalho forcado. Helder Macedo, no prefacio de O pais de Akendengué,
assevera que aconteceu em 1876.



O povo clama e a voz poética ressoa por Independéncia Total (em mailscula), amplitude nas fileiras das
reivindicacdes do politico ao econdmico, em que a palavra de ordem sentencia: “E nosso o solo sagrado da terra”.
A Independéncia total faria ruir a “muralha colonial” e a aurora insular seria nutrida com o canto do povo, pelos
bracos erquidos, em desafio as forgas policiais.

A voz do povo ressoa na lira de Costa Alegre, no canto poético de Marcelo Veiga, na voz poética de Francisco
José Tenreiro, Maria Manuela Margarido, Tomaz Medeiros - poetas de ontem e de hoje - como Concei¢do de Deus
Lima e Olinda Beja, cujas expressdes consolidam a literatura de S3o Tomé e Principe.

Nesses cantos alastra-se “a senda de combate dos povos africanos que conheceram o sistema de exploragao
escrava”, discorre-se a “era de tortura dos homens negros acorrentados uns aos outros que capinavam as cidades
na dor e na passividade aparente” (SANTO, 1978, p. 16). Mas também nesses espag¢os e tempos poéticos novas
reconfiguracdes sao alinhavadas, de forma que o passado se presentifica na reescrita da nagao atual. Desse modo,
vale dar atencdo ao que Alda Espirito Santo argumenta:

O longo canto de punhos cerrados era a promessa da juventude ao povo
identificado que daria uma resposta exacta aos tubardes dos mares, os
donos do capital, toda uma corrente de dominac¢&do aniquilando homens,
mulheres e criancas que desenraizados das suas terras de origem eram
fixados no chdo de uma roga, ‘Estado dentro doutro Estado’, torturados
durante longos e penosos anos, nao tendo o direito de procurar outro
domicilio. Os seus descendentes, pertencga da senzala colonial, em reservas
de exterminio, colocados em apartheid em relacdo as populagdes locais,
o fermento da divisdo era instilado sequndo os métodos dum hermetismo
sombrio e calculado. (SANTO, 1978, p. 16).



As chagas de divisdo e desencontros desfavoreceram evidentemente ao préprio desenvolvimento da nagao
no pés-colonialismo e auxiliaram o éxito do sistema repressor, que se reformulava. Por outro lado, o canto poético
persistia emoldurado pela linguagem-a¢ao rumo a reconstrucdo da identidade sdo-tomense. Desse modo, torna-
-se evidente e precisa a voz poética de Concei¢do Lima com seu canto a “Matria”, ao “Gtero da casa”, as ilhas em
“projetivas decifracées”.

Se em O Gtero da casa (2004), a poetisa elabora um “relato de uma geragao, metonimia de um segmento
narrativo no relato da nacdo”, conforme assinala Inocéncia Mata na apresentacao do referido livro, em A dolorosa
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raiz do micondé (2012), a poética se realiza através do canto “épico” as dolorosas raizes, pontuado, de uma forma
ou de outra, pelas vozes poéticas de O pais de Akendengué (2012), no qual se enuncia o “espirito de africanidade”,
segundo Helder Macedo, em prefacio, referendado por elos africanistas de fundo fraternal. Basta lembrar as
personagens que transitam no corpo da poesia da sdo-tomense. Muitas sao as alusoes, referéncias e homenagens
a personalidades como Alda Espirito Santo, ao guineense Hélder Proenca, ao cabo-verdiano-guineense Amilcar
Cabral, a Kwame Nkrumah, de Gana, Patrice Lumumba e especialmente ao masico Pierre Akendengué, referido

literalmente no titulo do livro.

A poética de Conceicdo Lima, ao aludir as questdes do presente, sinaliza para um possivel futuro. Pode-se
entender tal procedimento, sob a via de uma retomada de certo pacto da negritude “na luta anticolonialista e
antirracista” (2010, p. 14), caso se pense, conforme Moore 2010), ao prefaciar o discurso de negritude (1987) de
Aimé Cesaire.

A poética de Conceicdo Lima traz a feicdo manifesta de enunciar a “desalienagcdo do Mundo Negro”, que, de
certa maneira, se assemelha ao posicionamento referendado pelo movimento da Negritude que consubstanciou



as ideias do “pan-africanismo cultural®”. Isso quer dizer que o processo de a¢des anticolonialistas e antifascista,
marcadores da palavra poética em atitude de combate, restitui a “Africa aos africanos”.

Essa urgéncia fundada nas palavras-solo de Alda Espirito Santo, repercutindo o desejo de umaindependéncia
total do seu pais, conduz a ruptura do “né colonial”, de que trata Moore sobre as ideias politica de Aimé Césaire.
Uma urgéncia que galopa no fio literario de Alda Espirito Santo a Concei¢ao Lima, forjando os lagos de reiteradas
vozes poéticas sdao-tomenses e estendendo o tecido particular das ilhas, provocando aquilo que Inocéncia Mata
aponta como “implosdo” do lugar cristalizado” delegados aos sujeitos, no caso, os sujeitos marginalizados.

Na esteira das ideias de Inocéncia Mata (2007), na literatura escrita por mulheres nos paises africanos de
lingua portuguesa, pode-se verificar varios leques de percepcdes das questdes antigas que afloram na atualidade
como modo de “enuncia¢ado feminina”. Para Mata, a escrita das mulheres efetua, a partir dos titulos, uma “diferente
perspectiva”, sob a qual as subjetividades estdo assumidas na enunciacao (MATA, 2007, p. 425). Quando trata das
singularidades dos titulos das autoras, a pesquisadora sdo-tomense explica: “[...] as vozes femininas na actualidade,
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2 Carlos Moore, no prefacio, sinaliza que Caderno de um retorno ao pais natal, de Aimé Cesaire,

apresenta uma perspectiva do pensamento da Negritude, trazendo um “verdadeiro grito enuncia-
dor do pensamento tedrico insurrecto e uma pratica militante de desalienagdo do Mundo Negro”.
O caderno apresenta uma “proposta politica de revolta planetaria” (MOORE, 2010, p. 17). Em
sequida, ele propde uma ligagdo entre o movimento de Negritude, como “uma arma teédrica de
reivindicagao coletiva, racialmente grupal, em prol da grande mudanc¢a social”, para dizer equivaler
a Negritude como Panafricanismo cultural”. (MOORE, 2010, p. 17). (grifo do autor)

3 A pesquisadora Inocéncia Mata se refere a uma espécie de “implosao” que a escrita feminina
provoca no periodo “caracterizado por uma subjectivizacdo enunciativa, pela internalizagdo do
olhar sobre as relac6es de poder cristalizado da figura da mulher na literatura”. (grifo da autora).
(MATA, 2007, p. 422).



ndo descurando a dimensao comunitaria, ja prenunciam uma busca individual, mais intima e sonhadora, mesmo
quando a sua preocupacao ultima é coletiva, como no caso de Conceicdo Lima”. (MATA, 2007, p. 425).

Isso significa dizer que aliado “as questdes intemporais e universais”, as autoras reportam ao sonho de justica
e liberdade, “utopia da nagdo” (MATA, 2007). Inocéncia Mata, no artigo em foco, “Mulheres de Africano espaco da
escrita: a inscricdo da mulher na sua diferenca” (2007), convoca o leitor a pensar e comparar alguns poemas de
autoras e autores africanos. Na apreciacdo do olhar sobre poemas de Alda Espirito Santo, Noémia de Sousa e José
Craveirinha, a pesquisadora faz a sequinte distin¢do: a figura feminina, nos poemas das autoras, traz visdes que
abrangem as “particularidades femininas”; algo que no eu poético de Craveirinha, mesmo apreendendo “a dor e a
precariedade psicossocial através da figura da mulher, [...], esta ndo é detentora, em momento nenhum, da voz da
enunciacao” (MATA, 2007, p. 429).

Lancando mao dessas reflexdes preliminares, passa-se a buscar identificar os reiterados signos e sentidos
acatados, em tempos diferentes, no solo das ilhas, pelas poetisas sdo-tomenses Alda Espirito Santo, Concei¢do Lima
e Olinda Beja que possivelmente constituem o processo de constru¢do de sentido sobre o qual revela preocupagdes
e tematicas persistentes nos seus projetos poéticos que nos anima a buscar o “ponto de ouro” da lente em que se
traduz e revela narrativas da nacdo poética das autoras. Assim, essa sequnda parte do artigo procura explicitar
signos e sentidos reveladores da escrita de mulheres sdao-tomenses.

PONTO DE OURO - O SOCIAL COMO META DE RESISTENCIA E IRMANDADE POETICA

0 j4 citado livro E 0 nosso solo sagrado da terra (1978) expde a percepcao de Alda Espirito Santo quanto a
forma como precisa o contexto geopolitico e cultural das ilhas. Essas ilhas, logo de inicio, sdo demarcadas como



ilhas de “resisténcia da luta colonial”. A poetisa as explora nos poemas com um provavel intuito de delinea-las menos
pela via da exaltagdo descritiva e mais pelas acdes e embates que o solo testemunhara. Por isso, cada estrofe do
poema “Sao Tomé e Principe” parece ser fases esféricas por onde o leitor pode acionar o olhar e atingir o “ponto
de ouro” em que se reconfigura da imagem da terra. Vejamos o poema “Sdo Tomé e Principe”:

Milhas marinhas ao longo da costa africana

Envolvento palmares, obés, pdes de aglcar

Acidentadas ilhas do Amador

IIhas acidentadas da Guerra do Mato

Terreiro da luta da resisténcia

Trés séculos, guerrilhas de escravos

Resistentes da luta colonial

Etapa primeira da resisténcia nacional

Abalando os alicerces do feudo colono

O ciclo do Amador é o prelidio da histéria do povo
[gigante

Gigante no paradoxo dimensional da terra

Navios negreiros, fantasmas da rota atlantica
Tubardes sugadores de negros escravos empilhados
Nos pordes da morte dos donos do ocidente
Engenhos de aclcar, cana sacarina

Museus diluidos na leva para o Brasil

A fonte tropical brota fértil

No cacau colono do grande capital



A Africa é fértil em mercado escravo

E o negro slongan é sempre a grande crianga
Das lendas europeias

Alforria - a carta sensacdo -

Liberta escravos

Transporta escravos em mascarada confusao
Escravos ilhéus precisam de poisio

“E a metr6pole colonial é prédiga e magnanima”
Evolugdo do processo histérico

Clama em revolta pelo fim da escravidao

A revolta persistente faz histéria

E nas décadas do século finda o poisio
Rusgas varias sao tentadas contra o forro

E o forro riposta contra as rusgas
Resisténcia Santomense tem um fim

N&o ceder ao contrato escravo das rocas do cacau
Cinquenta e trés é aresposta a resisténcia
Mil homens tombados

A cdmara de asfixia

As correntezas e algemas

As casas queimadas

Marcam inicio da fase nova da resisténcia
Navios colonos rumando pelas llhas

Levam jovens emigrando conscientes.

As lanternas dos jovens sdo estrelas



Desembrarcando na metrépole colonial.

Um a um lentamente sem estrondo
Caminhando vao para a senda do exilio
Semeando a resisténcia organizada

Na célula do povo do interior

A vanguarda do povo destemida

Determina segunda fase da resisténcia nacional.

Movimentacgao cultural nascente no pais
Sinal sequro ligado ao exterior.

Caxias e pides encurralam resistentes

Para sustar a chama em labaredas

Ligada a luta aberta na tribuna internacional.
Luta surda dinamizada para a independéncia nacional
MLSTP vanguarda do povo

Lanterna dindmica na hora da luta.

Batalha no acordo de Argel

Libertando a Patria

Na data histérica de doze de julho

Ignorando a vanguarda do povo

A imprensa langa vozes, langa vozes
“Mini-estado”, nadando em terras colonas

O Capital é senhor potentado

Oitenta dias passados

O povo inteiro da péatria soberana

Em directa democracia.



Nacionaliza terras e o solo da nacdo
Setembro 30 na Histoéria

E principio soberano

Duma batalha econémica
Enterrando a exploragéo.
Batalha da producao
Consciéncia da nacao

A luta da reconstrugéo

Dura da batalha, consciente,

E luta armada do povo

Contra o jogo da exploragdo.
MLSTP presente

Conduz a for¢a do povo

Na dura, batalha dura
Afogando a exploracdo.

Da ponta norte Ilhéu Bombom
A Ponta meridional

Da passagem do equador
Amador - MLSTP

Vitéria da Resisténcia

Do heroico povo Santomense (SANTO, 1978, p. 27-30)

Alda Espirito Santo perfila a “geografia humana que identifica o pais de Amador, pais insular, a 300 milhas
do continente, entreposto de escravos no século XVI” (p. 10), revelando também o lugar dos “pordes da morte”,



numa representacdo do mar como “testemunho” das vidas engolfadas e drenadas nos navios negreiros, turbilhdo
do impiedoso tréfico, figurado em “fantasmas da rota atlantica” rumo as Américas. E nesse instante que o eu
poético da a dimensao do temor na vivéncia das odisseias dos escravizados.

Vigora no poema, a ideia de assegurar as ilhas como solo da resisténcia dos sdo-tomenses na luta colonial,
saqueados pelos “tubardes sugadores”, para, em seguida, apontar o contexto macro do continente africano com
forcados fluxos diaspéricos de seus filhos. O recurso de construcdo imagética do poema proporciona entender o
paralelo entre aresisténcia do povo sdo-tomense contra o poder colonial da metrépole e aresisténcia dos africanos
diante do fendmeno da diadspora. De maneira que o argumento que vigora em “A Africa para os africanos” reitera
o sentido da apropriacdo das ilhas pelos santomenses.

Alids, parece ndo se tratar da resisténcia como forma de acdo determinante de um tempo e lugar histérico,
mas o sentido de “resisténcias”, conforme Alda Espirito Santo, como processo continuo de acdo politica que ndo
se cessa por que é inerente ao poder demolidor a perenidade nos modos de colonizagdo e do processo continuo
e renovado da colonialidade. O processo de colonialidade legitima a naturalizacdo do poder opressor, seja de que
matiz ideoldgico for. As instancias de poder se renovam no maquinario de exploragao do povo, por mais que as
resisténcias coletivas busquem insistentemente manter as chamas das labaredas.

[.]

Caxias e pides encurralam resistentes
Para sustar a chama em labaredas
Ligada a luta aberta na tribuna internacional [..] (SANTO, 1978, p. 29)



No limiar da nova fase de resisténcia, a poetisa evoca “as lanternas dos jovens” que saem das ilhas com o pro-
posito de semear “a resisténcia organizada” para, no exilio, anunciar o préximo compasso da “resisténcia nacional”.
A histoéria de Sao Tomé e Principe vai sendo reescrita no solo poético de Espirito Santo, acendendo a luta “aberta”
que sera capaz de dinamizar a “independéncia nacional”. Por isso Alda Espirito Santo, convocag¢do no seio do poema,
a esperanca aos mais novos, as pessoas do povo para o fortalecer a luta de mdos dadas, no mesmo lado da canoa:

[..]

E assim que eu te falo

Meu irmdo contratado numa roga de café

Meu irmao que deixas teu sangue numa ponte

Ou navegas no mar, num pedaco de ti mesmo em luta
[com o gandd

Minha irm3, lavando, lavando

P’lo pdo dos seus filhos

Minha irma vendendo caroco

Na loja mais préxima

P’lo luto dos mortos,

Minha irma conformada,

Vendendo-se por uma vida mais serena,
Aumentando afinal as suas penas...

E para vés, irmaos, companheiros de estrada
O meu grito de esperanga

[.]



Estou aqui, sim, irmdo

nos nozados sem tréguas
onde a gente joga

a vida dos nossos filhos
Estou aqui, sim, meu irmao
no mesmo lado da canoa.

Mas nds queremos ainda uma coisa mais bela.

Queremos unir as nossas maos milendrias,

das docas dos quindastes

das rogas, das praias

numa liga grande, comprida

dum pélo a outro da terra

p’lo sonhos dos nossos filhos

para nos situarmos todos do mesmo lado da canoa (SANTO, 1978, p. 77-79)

Situa o lado onde se pode construir a unido e a resisténcia, através do grito, por onde se traduz as dores e os
sofrimentos dos corpos em luta pela independéncia de Sdo Tomé e Principe, no clamou de liberdade, igualdade e
humanidade.

No “Poema mensagem”, o grito salta no @mago dos versos para alertar a necessidade de novo canto porque

a nova gerag¢ao anunciard outra forma de luta.

Nao gritaremos mais
Os nossos canticos dolorosos



Prenhes de eterna resignacao ...
Outro canto se elevarg, Irmas
Por cima das nossas cabegas (SANTO, 1978, p. 75)

O grito que sinaliza os “canticos dolorosos” ndo sera mais de “resignagao, mas de novas formas de poetizar
e potencializar outras vozes. E importante perceber quando a poetisa da autonomia a esses versos. E como se ela
expressasse a intencdo de passa o bastdo da palavra. Faz-se importante salientar que tal estrofe esta inserida no
poema “As mulheres de minha terra”. E quando 14 o faz, é possivel inferir que a autora reforca a ideia de reafirmar
a linha poético-discursiva de a¢ao da luta nas vozes das mulheres que reescrevem Sdo Tomé e Principe.

PONTO DE OURO - A PALAVRA NO SOLO MOVEDICO DA POESIA

Por essa reflexdo proferida acima, é possivel identificar os aportes estimuladores e incentivadores da poé-
tica de Conceigdo Lima e Olinda Beja, por exemplo. A discursividade da dor estd impressa de maneira contundente,
por exemplo, em A dolorosa raiz do micondé (2012), enquanto podemos observar, em A sombra do Oka (2015),
de Olinda Beja, a elevacao do canto poético a geografia e a paisagem das ilhas. Vias pelas quais se pode identifi-
car didlogos entre o universo combativo e denunciativo de Alda Espirito Santo e o universo poético reflexivo de
Conceicdo Lima e Olinda Beja.

Conceigao Lima constréi sua reescrita de nagao, a partir de sua homenagem aos grandes poeta e poetisas
sdo-tomenses, Francisco José Tenreiro e Alda Espirito Santo, como ja mencionado. Nos trés livros de poema da
autora, vigora um projeto literario que se configura engenhoso poder criativo na abordagem de temas que apontam
para o “relato de uma geracdo” (Mata, 2004), onde repercute uma revisado dos feitos do passado, acionada pela



memobéria individual e afetiva mas também coletiva e histérica; uma retomada da ambiéncia da vida dolorosa em
tempo de querra e na busca das raizes que indica trazer para o presente a importancia e valorizacdo da ancestra-
lidade para pensar as identidades étnicas e culturais de Sdo Tomé e Principe e, por fim, ressoar a expressao do
canto poético para conclamar o “espirito de irmandade” nas vozes numa dimensao pan-africanistas, a partir de
“consciéncia nacional africana”.

Em tempo de distopia, as barreiras ndo conseqguem solapar o espirito de luta, de irmandade e de solidariedade.
Ecoando o grito por humanidade ja preconizado por Alda Espirito Santo, os poemas de Concei¢do Lima geram a
seiva da esperanca no mundo em declinio. Em “Poucas palavras”, o eu poético assim se expressa

Porque dangam heras nas grades da priséo

e o arco-iris invade a contraluz dos hospitais

Porque o pé de girassol trava a erosao

Porque a liberdade mastiga o cerne,

acrua carne do verbo

O verso captura a magreza de um 0sso

Cifra a soliddo de um passaro em voo. (LIMA, 2011, p. 43)

H& no poema um processo de elaboracdo estética resultante do manuseio de recurso metaférico, pelo qual
o olhar do leitor é conduzido para averiguar o gesto do eu enunciador de se debrugar sobre o passado de seu pais
com elemento motivador do poema. Em “Poucas palavras”, o processo metapoético transcorre aparentemente na
explicacdo do que pode um poema. Os versos sintéticos, densos, encravados na argamassa da palavra metaforizada



revela uma autonomia personificada. E como se os versos fossem entidades que se projetassem, & medida que
“captura[m] a magreza de um osso / cifra a soliddao de um passaro em voo.”

O verso captura o cerne do sentido da palavra metaforizada e parece nao querer esclarecer tudo, dinamizando
o lastro da poeticidade. Por outro lado, pode-se deduzir que, talvez, nesse momento sinqular do poema “cifrado”,
haja a possivel brevidade dos sentidos em que o dito revela outra face de ressignificacdo que aponta para o teor
opressivo que persistente no solo referencial sdo-tomense. No entanto hd sempre o intento de que a poesia reali-
mente a poténcia aludida do “voo do passaro” como metafora da busca de liberdade do povo.

Retomando a convocatéria de Alda Espirito Santo as irmas para que elas cantem um novo canto, ndo seria o
poema uma possivel resposta de Conceicdo Lima ao chamado a novas formas de canto elevado? Alda Espirito Santo
se presentifica no corpo poético de Conceicdo Lima, seja pelo recurso da meméria como homenagem ou lembranca
afetiva, seja na via evocativa de vozes que simbolizam o grito de resisténcia do povo marginalizado, como vemos
no fragmento do poema “lll As vozes”, a sequir.

Quando eu corria, quando fugia e me perdia
Quando fugia e desaparecia

atras dos troncos

havia os olhos da tia Espirito

abertos buscando o caminho da luz.

Entdo vinham as primas da Boa Morte
as velhas primas venida e lochina
com ecos de ontem na palma das maos.



Comiam cola, bebiam &gua e suspiravam
e guedavam sentadas |a no quintal
falando do avd e de outros fantasmas
abrindo tempos que eu nao entendia.

E as tias san Limpia kambuta e nervosa

a tia san Limpia e seu doce de coco

a tia san Limpia que nunca sabia do paradeiro
do seu Nicolau.

Além das folhas, além dos troncos, além do anel

havia as comadres de minha mae.

Havia Vingé que era peixeira e era a mulher

de um pescador.

A velha Malanzo, Adelina e Nélia, eram todas peixeiras.

E havia as filhas que eu ndo sabia que iriam ser peixeiras
[também.

Pois eu corria pelo quintal eu descobria o canavial
o mundo era plano, eu tinha quintal. (LIMA, 2015, p. 62-63)

O recurso da evocacao ou da referencialidade a Alda Espirito Santo serve como estratégia poético-discursiva
de Conceigao Lima, revigorando o assento da mem©ria afetiva do eu poético como mencionado. A constru¢ao do



poema parte da visdo do eu poético que encontra pouso na infancia, imageticamente elaborada como espacgo de
brincadeira, de conforto e seqguranca de uma crian¢a quando se encontra com os seus entes familiares. Ali fazem
parte os mais velhos, especialmente as tias e as mulheres da redondeza da casa, que se estende ao quintal e, por
fim, ao canavial. Lima restitui e ressignifica o espaco imaginado no presente sdo-tomense para talvez dizer que
o hoje, o que sdo e como vivem, ndo pode ser desatrelado do que foram e do que vivenciaram. E nesse processo
de construcdo poemética, as personalidades marcam presenca como sujeito que narram o pais, trazendo outras
reconfiguracdes socio-histéricas e culturais.

Do mesmo modo, porém, com diferente patamar, outra voz se assenta e dignifica os passos da literatura sao-
-tomense. No poema XI, titulo “Certezas”, situado na Parte | No limiar da sombra, do livro A sombra do Oka Poemas
(2015), Olinda Beja nos apresenta seu canto poético da nagao, recorrendo a signos e simbolos da histéria sdo-tomense
jaaludidos e/ou referenciados tanto por Alda Espirito Santo quanto por Concei¢do Lima. Contudo o processo de elabo-
racdo e construcao poética se realiza sob modos diversos e diferentes. Olinda Beja elege a natureza como plataforma
de sua poiese, em que o signo do Oka reverbera o tom lirico e concentrado por onde transfigura a seiva poética.

ao largo da baia
essa bafa de 4guas-marinhas como os olhos azul de Ana
hado de fundear barcos bojudos com pavilhdo de longes terras

a raiz do oka se compromete a enlacgar a ancora e o leme

€ 0 meu poema e 0 meu corpo e a minha vontade

se enlacardo também no corpo quente das terras de amador
e repartidos serdo os graos do cafezal onde nossos avés
deixaram seus 0ss0s, Seus mimos, seus gorjeios



e repartida sera a sede de renascer uma e outra vez

e mais outra ainda

na gleba onde nossas sagradas maes

enterraram as placentas de seus Unicos filhos

suas ternas lembrancas da flor de suas vidas (BEJA, 2015, p. 35)

E visivel o argumento de acolher as vozes femininas j& convocadas pelas duas poetisas referidas anteriormente.
O poema, formalmente construido sem apelo da pontuagao, sem marca de maidsculas, constituido de versos como
agua jorrando no leito de umrio caudaloso, vivifica o chamamento ancestral pararealinhar outra forma de resisténcia
no compromisso com a palavra poética. Beja reafirma a potencialidade dos lagos afetivos como faz Conceic¢do Lima,
através da veia metaférica e alegorizante do retorno dos filhos a casa, agora personificada pelo oka. A esperanca
revigorada demarca o solo de dor, do sacrificio, especialmente das mulheres. Elas mulheres trazem para o corpo
do poema o real frescor da vida e o tom da “reparticdo dos graos do cafezal”, quando deve vigorar antes de tudo

o frescor da continuidade da vida na “sede de renascer uma e outra vez e mais outra ainda / na gleba...” (BEJA,
2015, p. 35).

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS AINDA QUE INCONCLUSAS

Este breve artigo procurou apontar os signos e sentidos que revigoram nos poemas de Alda Espirito Santo,
Conceigdo Lima e Olinda Beja. Pode-se dizer que a literatura sdo-tomense encorpora outras novas fei¢des e sin-
qularidades discursivas, a partir da producdo literaria dessas mulheres. Através de seus poemas, a insularidade
sdo-tomense passa a ser lida sob outros vieses. Enquanto Alda Espirito Santo, através de seu compromisso ideolé-
gico, revela uma poética combativa, denunciativa dos desmandos do sistema colonial e anuncia, no plano histérico,



a urgéncia de nutrir resisténcia, a esperanca e a humanidade, Concei¢do Lima traz a perspectiva de retomar o
passado pela via da meméria afetiva e coletiva, de forma critica e incisiva, para reescrever a nacao reflexivamente,
interligando o anseio do passado ao do presente, na busca de desvendar porque, persistem as injusticas, com
vias a reestabelecer vinculos de fraternidade e de irmandade entre os segmentos sociais sdo-tomenses. Por isso
0s signos: casa, mastro, Gtero, na confluéncia de vozes de Sdo Tomé, mas também de outras vozes africanas que
lutam pela reconquista das perdas constantes dos subalternizados. Em sua poética instalam-se, pela rememo-
rizacdo, os sujeitos icones / emblematicos da histéria de Sdo Tomé e Principe: Amador, Giovani, os angolares e
as figuras femininas de grande representatividade, realizando, desse modo, uma interlocu¢do poético-discursiva
com Alda Espirito Santo. Olinda Beja, num canto eco-poético cultural, elege o Oka, como signo metonimico do
pais, como lugar de transito dos sentimentos e vozes, de metéforas dos corpos onde se ancoram vontades, sonhos,
desejos, aspiracdes e se firmam as sagradas esperan¢as em cada ato de renascer. Assim, a interlocugao entre as
vozes poéticas de escrita femininas se concretiza, revigorando a resisténcia, como hastes que s6 robustecem.
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Enilce Albergaria Rocha'

ste trabalho propde andlises das poéticas de Mia Couto e Anelito de Oliveira, com a finalidade de
entender configuracdes identitarias em contextos culturais de continentes e espagos diferentes e que,
ainda assim, assemelham-se em inGmeros momentos. Escolhemos para este estudo apenas um poema
de cada autor, a saber: “Mais que o0 fogo”, de Oliveira, e “Raiz de Orvalho”, de Mia Couto. Assim sendo, procuraremos
identificar questdoes empiricas sob a 6tica de visdes contemporéaneas que, através de poéticas hibridas, perpetuam
culturas e inovam nas formas de externar suas concepg¢des acerca do ambiente nos quais estao inseridas e do proprio
mundo. Este trabalho ainda propde analisar e refletir sobre os modos como a poética dos autores citados externa,
registra e evidencia suas identidades ao produzirem seus poemas a partir de seus préprios sentimentos e vivéncias.
Pensamos que Mia Couto e Anelito de Oliveira elaboram perspectivas para futuras negocia¢des identitarias, com

1 Profa. Dra. do PPg em Letras: Estudos Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora.



o obejtivo de oferecer aos seus leitores dimensdes de contrastes, diferencas e/ou resisténcias ideoldgicas que
venham se contrapor aquelas, muitas vezes, impostas pelo meio sécio-cultural em que vivem ou circulam.

Dessa forma, as riquezas linguisticas e literarias dos poemas dos autores em questdo apontam, quicd, para
abordagens de alteridades em observancia aos diversos aspectos contidos nas diversificadas formas culturais.
Provavelmente, ha certo repertério préprio em que perpassam formulagdes do imaginario em apropriacoes singulares
e, por isso mesmo, ricas em seus hibridismos. Entretanto, analises sobre essas especifica¢des implicam situa-las
em um processo de pluralidades culturais rizomaticas, conforme Glissant (2005. Nesse sentido, podemos dizer que
se trata de contextos ricos e multifacetados, os quais apresentam caracteristicas que produzem comportamentos,
préaticas linguisticas, identificando e/ou classificando ideias, ampliando e delimitando identidades. Os poetas con-
temporéneos tornam-se porta-vozes de identidades diversificadas, e nem por isso de menor valor, trazendo para
o papel uma linguagem ressignificada, carregada de neologismos e de deslocamentos de expressdes que ganham
uma nova roupagem, dentro de um novo contexto. Eliot, no entanto, afirma que ndo ha nenhuma necessidade de
um poeta possuir um pablico leitor grandioso, em termos numéricos, mas sim que esse publico seja constante e
inabalavel.

Observamos, ao analisar poemas de Oliveira e Mia Couto, ndo apenas pontos comuns, mas também a proble-
matica da modernidade e da p6s-modernidade, centrada em dois pontos nucleares: a memoria; e a integragao de
elementos cultos e populares, sendo que esta Gltima sintoniza-se com um sintoma de reflexdes criticas recentes.
Acercade dezessete anos atras, Andreas Huyssen (2.000) publicava um estudo no qual expunha sua surpresa diante
da descoberta do fato de que as sociedades ocidentais na pés-modernidade se preocuparem tanto com o passado,
em contraposicdo a perspectiva da modernidade, no inicio do século XX, que se projetava para uma preocupacao
em relagdo ao futuro. Para Huyssen, ha duas conclusdes possiveis. Em primeiro lugar, uma comercializagdao bem



sucedida da memoéria pela indUstria cultural no ocidente; em seqgundo lugar, a inesperada inflexdo politica em paises
egressos da colonizagdo e do comunismo, assim como nos paises do Oriente Médio. De modo geral, enquanto a
modernidade se preocupava em garantir um futuro, na pés-modernidade a questao do esquecimento e da membria,
seja ela coletiva ou individual, tornou-se uma responsabilidade em relacdo ao passado. Uma analise mais a fundo
destaca essa preocupacdo em relagdo aos resultados dessa mudanca de perspectiva no Ocidente:

Uma das lamentacdes permanentes da modernidade se refere a perda de um
passado melhor,da memoria de viverem um lugar sequramente circunscrito,
com um senso de fronteiras estaveis e numa cultura construida localmente
com o seu fluxo regular de tempo e um nicleo de relagdes permanentes.
Talvez, tais dias tenham sido sempre mais sonho do que realidade, uma
fantasmagoria de perda gerada mais pela prépria modernidade do que
pela sua pré-histéria. Mas, o sonho tem o poder de permanecer, e o que
eu chamei de cultura da memoéria pode bem ser, pelo menos em parte, a
sua encarnacao contemporanea. (HUYSSENS, 2000, p. 30).

Nesse aspecto, emerge na afirmacdo do critico da pés-modernidade a preocupag¢do com o tempo e com o
espaco onde se ddo a culturada memoria e dos processos identitarios, sejam eles da esferaindividual, local, regional
ou coletiva. Mesmo diante de um possivel fracasso, o passado, o elemento temporal, e o lugar da circunscri¢ado, ou
seja, o elemento espacial, revelam o desejo de uma identidade “na medida em que encaremos o préprio processo
real de compressao do espacgo-tempo, de garantir alguma continuidade dentro do tempo, para propiciar alguma
extensdo do espaco vivido dentro do qual possamos respirar e nos mover.” (HUYSSENS, 2000, p. 30).

Mas por que manter as duas linhas temporais de passado e futuro? A resposta de Homi Bhabha (2011) a essa
indagacao, conforme a citacdo abaixo, se baseia na possibilidade do tempo presente impedir a implacabilidade



do determinismo histérico. Dessa maneira, cria-se um espaco-tempo novo, intersticial, que entrelaga o passado
enquanto mem©ria, o0 agora e as significagdes enquanto operacgao critica do sujeito, seja ele comunal, seja ele indi-
vidual. Pois a ansia por uma identidade, refletida na obsessao por um tempo perdido, pode resultar em movimentos
disparatados, fundamentalistas ou com matizes politicos questionaveis do ponto de vista emancipatério. Como
alternativa, Bhabha lembra que:

As narrativas de reconstrugdo histérica podem rejeitar mitos de transfor-
macao social: amemdria comunal pode buscar suas significagdes a partir de
um sentido de causalidade, compartilhado com a psicanélise, que negocia a
recorréncia daimagem do passado, enquanto mantém aberta a questao do
futuro. A importancia de tal retroacdo esta na sua habilidade de reinscrever
o passado, de reativa-lo, de realocé-lo, de ressignifica-lo. E, o que é ainda
mais significativo, ela submete o nosso entendimento do passado, a nossa
reinterpretac¢do do futuro, uma ética da “sobrevivéncia”, que nos permite
trabalhar através do presente. (BHABHA, 2011, p. 94, grifos do autor).

Em ambos, Huyssen e Bhabha, existe uma critica a suposta valorizagdo da meméria enquanto instrumento
de controle. Sdo unanimes, entretanto, em proclamar a necessidade de se construir aressignificacdo da identidade
através do presente, conquanto em Bhabha o futuro seja tdo importante quanto a re-vivéncia do passado. Para
ele, no entanto, a ressignificacdo do passado se da num intervalo, no espaco intersticial do presente histérico. E,
nessa ressignificacdo do passado, juntamente com a da identidade, propde-se ndo s a valorizagao do futuro, mas,
paradoxalmente, sua reinterpretacao, a significacdo do que ainda esta por vir.

Através de inimeros fragmentos e/ou signos lingiisticos utilizados por Mia Couto e Oliveira em seus poemas,
cada um a sua maneira, os autores conseguem externar seus pensares em universos poéticos singulares que



sugerem e evidenciam ao leitor fruir e sair da provavel zona de conforto, pois sdo convidados a fazer emergir seu
potencial imagindario. Em aspectos sugeridos como despertencimentos, desvanecimentos e tépicos de realismos,
os poetas trabalham tessituras que evocam o pensar e o conhecer, muitas vezes transgredindo fronteiras do real.
Nesse interim, em Raiz de Orvalho e outros poemas (1999), Mia Couto videncia, j& a partir do titulo, uma construgao
metaférica que delineia a sensagao de pertenca - de possuir raizes fincadas em um lugar-territério - e o desejo de
ser transitério, fluido, como o orvalho o é. Assim, é possivel vislumbrar um “eu” bipartido, que se sente preso a terra
natal, na qual possui raizes étnicas, familiares, culturais - raizes estas que se afloram na escrita, na criagdo artistica.
Por outro lado, esse mesmo “eu” se vé diante de um mundo aberto ao outro, globalizado, repleto de influéncias
advindas de outros povos, de outras culturas.

Encontramos em Fanon interessante abordagem que diz respeito a questdo da cultura africana: “A cultura
é, cada vez mais, cortada da atualidade. Ela encontra refligio num ndcleo passionalmente incandescente e abre
dificilmente caminhos concretos que seriam, no entanto, os Gnicos capazes de Ihe oferecer os atributos de fecun-
didade... de densidade”. (FANON, 2010, p. 251).

Assim, o homem depreende-se do préprio territério e deambula por novos caminhos, novas culturas e novas
influéncias. E dessa forma o faz o poeta Mia Couto, que se intitula hibrido por consequir se deixar penetrar pelas
culturas, deixando transparecer em seu poema que, em qualquer lugar que ele more, qualquer cultura com que
conviva ou pessoa com que e relacione, ele consequira captar e internalizar o outro e sentir seu pertencimento em
tudo. O poeta sabe que a cultura de um povo é sua riqueza maior e que é nesse processo de interagdo e mescla que
se formam as identidades subjetivas e coletivas. E esse “sentimento do mundo” que Mia Couto expressa no poema
abaixo retirado de sua obra Raiz de Orvalho e outros poemas:



IDENTIDADE

Preciso ser um outro
Para ser eu mesmo

Sou grdo derocha
Sou o vento que a desgasta

Sou pélen sem inseto.

Sou areia sustentando
O sexo das arvores

Existo onde me desconheco
Aguardando pelo meu passado
Ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
Morro

No mundo por que luto
Nasco (COUTO, 1999, p. 13).

Couto demonstra ser dono de formas proprias em seus poemas, com escrita justaposta, gue inova com formas
habeis que desfazem qualquer motivo de cor, de credo, de etnia; para ele, 0 que existe é somente a expressao do
diferente, e justamente pelo fato de ser diferente é que representa o belo. H4 em seus versos um semantismo que



emociona, além de evidenciar situagdes em ecos de construgdes liricas, servindo-se de vocdbulos pertinentes de um
neorrealismo que denuncia sem agredir, entretanto, na maioria das vezes, com tons de inconformismos e errancias.
Inconformismos, certamente, frente a vivéncia do povo africano. Sobre a questdo da erréncia, encontramos em
Albergaria:

Errdncia através da nagcdo mogambicana reencontrard por toda parte a
reproducdo do que vivencia... Sequndo Glissant, a erréncia na contempora-
neidade resgata o “pensamento da errancia” enquanto resisténcia cultural
e, semelhantemente ao que foi vivenciado em solo europeu... manifesta o
desejo de lutar contra a raiz intolerante, o enraizamento, a exclusdo dos
outros - os estrangeiros -, as fronteiras fechadas... Glissant explica que
houve um momento em que a constitui¢do das nagdes européias pressio-
nou a errancia a estabilizar-se em sedentariedade, e esta expandiu-se e
legitimou-se em descoberta e conquista porque o pressuposto ideolégico
gue move o viajante ocidental - o descobridor, o conquistador - é que sua
raiz € amais forte e que seu ser vale pelo que suaraiz é, ou seja, representa
em termos de valor. E essa valoragdo da raiz e do ser legitima a expans&o
cultural. Por conseguinte, os povos colonizados lutam contra essa diminui¢do
de si mesmos, e por isso a procura de sua prépria identidade se traduz
num longo e doloroso processo de oposi¢do a essa reducdo de si mesmos.
(ROCHA, 2006, p. 62-63).

No poema de Anelito de Oliveira, encontramos também inquietacdes que se evidenciam no seu processo
de escrita. Esse autor, contrariamente a Mia Couto, se identifica com situagdes étnicas, visto que ha em varios de
seus poemas uma problematica, ora explicita, ora implicita, relativa a “crioulizagdo”, o que, aparentemente, reflete
uma busca de identidade, como se houvesse algo fraturado, um corpo dividido, uma tensdo, representando um
“eu” cuja identidade busca sempre algo mais que o possibilite expandir seu modo de pensar, de ser e de sentir,



sem que haja, necessariamente, um processo de diluicdo, mas sim acréscimos. Talvez em seus poemas, o autor em

questdo queira transmitir algo sobre pessoas ou povos que se sintam excluidos, ou, de alguma forma, subalternos,
conforme nos explica SPIVAK:

Algumas das criticas mais radicais produzidas pelo Ocidente hoje sdo o
resultado de um desejo interessado em manter o sujeito do Ocidente, ou
o Ocidente como Sujeito. A teoria dos “sujeitos-efeitos” pluralizados da a
ilusdo de um abalo na soberania subjetiva, quando, muitas vezes, proporciona
apenas uma camuflagem para esse sujeito do conhecimento. Embora a
histéria da Europa como Sujeito seja narrada pela lei, pela economia politica
e pela ideologia do Ocidente, esse Sujeito oculto alega ndo ter “nenhuma
determinacao geopolitica”. Assim, a tdo difundida critica ao sujeito soberano
realmente inaugura um Sujeito. (SPIVAK, 2014, p. 25).

Spivak analisa o lugar do intelectual p6s-colonial ao afirmar que nenhuma atitude de resisténcia ocorre,
simplesmente, em nome do subalterno, sem que esta esteja diretamente relacionada a um discurso hegemonico.
Assim, a autora deixa implicita a conviccdo de que ninguém deve falar pelo outro, pois automaticamente gera um
discurso de poder e opressao, colocando o outro sempre em uma condicao de subalternidade. Entretanto, cabe ao
intelectual criar um espaco, um l6cus de enunciagao a partir do qual esse outro subalterno possa ser ouvido. Nesse
ambito, a escrita poética se torna uma estratégia através da qual o outro subalterno possa existir e ser ouvido, visto
que ariqueza lingulistica e cultural nela contida aponta para a coexisténcia das alteridades, ao propor que supostos

conflitos interlinguisticos e extralinguisticos possam coabitar na arena da linguagem, palco das negociacdes e
elaboracdes identitérias.



Anelito de Oliveira insere alguns de seus poemas bem no centro da pagina,palco da arena, talvez como uma
auto-afirmacdo; ou como uma provavel forma de expressar um clamor de um “eu” que se considera, que se vé como
subalterno; ou numa tentativa de se ver como uno, conforme o poema “Através”, inserido em sua obra Mais que o fogo:

ATRAVES

Nao sou o
Que sei,
Ouco a
Partir,
Através
Antes do
Durante,
Espelho
Na vala
Do sentido,
Oecoe

O traco

E,
Tremores
De ares,
Lumes de,
Acoisas,
Toda vez
Que vejo,



Sempre
Que me
Demoro,
Saio por
Aieali,
Sonho-
Neblina,
Avesso
Deins-
Cricdo,
O que
N3o cabe
No olho (OLIVEIRA, 2012, p. 23-24).

Segundo Glissant (2013), “os fendmenos de crioulizagdo sdo importantes porque nos permitem praticar
uma nova abordagem da dimensado espiritual das humanidades, uma recomposi¢do da paisagem mental dessas
humanidades presentes hoje no mundo”. O eu lirico fragmentado que vivencia a crioulizagdo esta, portanto, inserido
num processo permanente de mudancgas e de imprevisibilidade. Dentro desse processo, o eu lirico na escrita de
Oliveira se cria e recria, sempre sendo.

De certo, poderiamos dizer que tanto Mia Couto quanto Oliveira “traduzem” a Lingua Portuguesa em linguagens
poéticas que os reinem, gerando um elo que rompe as fronteiras territoriais, abrindo as fronteiras nacionais para
um dialogo linguistico-cultural transnacional.



Assim, em dois extremos do Atlantico, temos dois continentes - América do Sul e Africa - dois paises - Brasil
e Mogambique - que se encontram irmanados pelo idioma, a Lingua Portuguesa, e pela histéria da colonizagao
portuguesa. Desses dois extremos, dois poetas se langam nessa busca pela escrita de si, e pela escrita da patria
territério aberto. Ambos delineiam ndo somente um corpo poético que possa espelhar o corpo fisico daquele que

ousa criar, recriar, reescrever, mas também um corpo textual minuciosamente desenhado na escolha temética e
imagética de suas escritas.
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A NOCAO DE CAOS-MUNDO E OS PROCESSOS DE
CRIOULIZACAO NA ESCRITA DE MIA COUTO

Enilce Albergaria Rocha

Profa. Dra. PPg em Letras / Estudos Literarios / UFJF.

este estudo, num primeiro momento, apresentamos a no¢ao de Caos-Mundo, elaborada por Edoaurd

Glissant (2005), na qual o autor tece uma reflexdo acerca da convergéncia das culturas e das linguas

dos povos na Totalidade-Terra realizada gragas as lutas dos povos e das minorias, aos avancos tec-
nolégicos e a globalizacdo. A no¢do de Caos-Mundo implica o processo de crioulizagdo das culturas e das linguas,
processo que se expande, sequndo o autor, a nivel planetario na contemporaneidade. Assim, num segundo momento,
analisamos alguns processos de criouliza¢do da lingua portuguesa na escrita de Mia Couto, a partir de dois de seus
romances: Terra Sondmbula (TS), publicada em 1992, e A Varanda do Frangipani (AVF) publicado em 1996.

A noc¢ao de “Caos-Mundo”, em Glissant (2005, p. 83), ndo poderia ser de natureza negativa. Ela ndo significa
mundo caético, desordem. Caos aqui significa enfrentamento, harmonia, conciliacdo; mas também oposicao, ruptura
intra e entre a multiplicidade de concepgdes das culturas que confluem umas com as outras na Totalidade-Terra



realizada. A diversidade das culturas em Relagdo' concerne aos mais diferentes campos da existéncia: o espaco-tempo
(por exemplo: as culturas chinesas, indianas ou pré-colombianas, que ndo praticam a concepcao linear, cronolégica
do tempo, intervém hoje nas sensibilidades das humanidades); a relagdo homem-natureza (relacdo de simbiose e de
igualdade na maioria das culturas ndo-ocidentais, como por exemplo, nas culturas indigenas das Américas, e nas
culturas africanas de origem bantu); a poética das linguas; a multiplicidade de formas comunitéarias de existéncia e
de sobrevivéncia; as lutas e reivindicagdes das minorias, dentre outros.

Em face dessa profusa e rica confluéncia, a fun¢do das artes em geral e das literaturas, sobretudo nos paises
ditos “periféricos”, ainda por referéncia a um “centro”, consistiria, sequndo Glissant, em adentrar a problemética e
o movimento acelerado e precipitado do mundo, e por meio da pesquisa e do ato criativo, desvelar os Invariantes
do Caos-Mundo e os Lugares Comuns (sem traco de unido)? da Totalidade-Terra, que permanecem ocultos nos e
pelos lugares-comuns (com hifen) veiculados pela ideologia dominante.

Todavia, para tanto, é necessario que os intelectuais, artistas e escritores sejam habitados e orientados por
uma Intencdo Poética que dé visibilidade a utopia dos povos, das comunidades e minorias no aqui/agora desse
movimento do mundo, conforme nos explica Glissant ao expressar-se sobre a utopia:

e © ¢ 6 ¢ & &6 o o & o o o o o o o o o o o o o o o o o o °o o o °o o o °o o o °o o o ©°o o °o °o o o
1 “Anocdo de Relagdo ressalta aimportancia de se considerar a confluéncia da multiplicidade

das expressoes culturais dos povos e das minorias na abordagem do fendmeno da globalizagdo,
uma vez que o discurso dominante considera, de forma quase que exclusiva, apenas seus aspectos
politicos e econdmicos”. (Albergaria, 2002)

2 Oslugares comuns (sem hifen) sdo os lugares nos quais um pensamento do mundo converge
para outro pensamento do mundo dentro da Relacao.



“A Utopia ndo é o sonho. E o que nos falta no mundo. Agradou a muitos de nés que o filésofo francés Gilles
Deleuze pense que a fun¢ao da literatura e da arte, é, antes de tudo, inventar um povo que falta. A Utopia é o lugar
exato desse povo. [...] E agora, é possivel - nos dias de hoje - faltar ao mundo? Essa pergunta nos enfrenta. Assim
como meditar se os pensamentos de sistema e os sistemas de pensamento puderam fazer Utopia, ou pelo menos
construir o seu lugar? (2014, p. 26)

A poética do Caos-Mundo prolonga o processo de transformacgao das culturas, transformando-o em consciéncia
coletiva. Ela contém, seqgundo Glissant (1994), as reservas do futuro das humanidades de hoje, e deve constituir-se
como objeto de estudo das literaturas.

Por exemplo, os Estados Unidos dominam o mundo no momento atual; o que
acontece nos E.U. A é certamente muito importante e fundamental, mas
ndo sabemos se algo acontece em uma pequena etnia, um pequeno povo,
uma pequena tribo, completamente ignorada de todos, no momento atual,
e que serd talvez fundamental para o nosso futuro, intelectual e espiritual,
e talvez até mesmo para o nosso futuro material, e para a compreensao
dessa dialética que tentei expressar. E isso o que pratico no que chamo
de poética da Relagdo [...] existe algo de interessante que devemos fazer
funcionar para vermos sob o que é realmente aparente [...], a fim de que
possamos perceber a angustia e o desespero dos paises africanos, a extingdo
silenciosa dos povos andinos, a espécie de tremor interno que reina na
Africa do Sul, a agonia sem testemunhos dos indios da Amazdnia, etc. E
sob esse espetdculo aterrorizante (e para qualquer lugar que voltarmos
os nossos olhos, o espetaculo é o mesmo), algo estd acontecendo. E o
que estd acontecendo é que estamos revendo todos juntos - o Ocidente,
a Africa, a América, o Caribe, etc - a antiga concepgdo do mito fundador,
as concepgdes monoliticas do tempo, e é isto que existe de apaixonante



no mundo atual, na poética do mundo atual: que estejamos reconstituindo
universos cabticos (GLISSANT apud LUDWIG, 1994, p. 123).

A nocao de Caos-Mundo fundamenta-se na no¢do de imprevisibilidade presente na relagdo mundial. A
consciéncia da participacdo comunitéria na Totalidade-Terra é uma consciéncia angustiada, sobretudo nas culturas
atavicas, que se confrontam a dificil e necessaria renancia da terra como territério.

Tanto a no¢ao de Relacdo quanto a nocao de Caos-Mundo inscrevem-se na extensao que compreende todo
existente como Sendo, e pressupdem, portanto, tanto a amplidao da matéria (indeterminada e imprevisivel), quanto
a acumulacao do real (compacto). Nesse sentido, a extensdo contrapde-se a linearidade que, por sua vez, implica
transparéncia, ser singular, esséncia.

Na extensdo, a ciéncia do Caos renuncia a for¢a de dominagao do linear,
concebe o indeterminado como um dado analisavel, o acidente como
podendo ser medido. O conhecimento cientifico, reencontrando os abissais
daarte, ou 0jogo das estéticas, desenvolve, dessa maneira, uma das formas
do poético, reencontrando a antiga ambicdo da poesia em constituir-se
como conhecimento. [...] Na extensao, as formas do Caos-Mundo (a mistura
incomensuravel das culturas) sdo imprevisiveis e adivinhaveis. Ainda ndo
comecamos a calcular suas resultantes: as ado¢des passivas, as rejeicoes
sem volta, as crengas ingénuas, as vidas em paralelo e tantas formas de
enfrentamentos ou de consentimentos, tantas sinteses, ultrapassagens ou
retornos, tantas invencdes que explodem de repente, nascidas de choques
e rompendo aquilo mesmo de onde nasciam, que constituem a matéria
fluida, turbulenta e obstinada, e talvez, ordenada, de nosso futuro comum.
(GLISSANT, 1990, p. 152-153)



O Ser propde modelos transparentes de diversas ordens, como cientifica, espiritual, tecnolégica, social, de
género, etc, modelos véalidos para toda a Humanidade, e aos quais todas as culturas devem ascender, por etapas,
dentro de uma concepcao linear do tempo, como ideal humanista civilizatério. Ora, a diversidade das humanidades
substitui-se a Humanidade, e pulveriza o Ser, sua transparéncia e seus modelos universalizaveis. Hoje, no mundo,
devido a confluéncia da diversidade dos povos e culturas, o existente, o Sendo constituem o que as civilizagdes e
culturas tém em comum. No mundo globalizado, d&-se a convergéncia das histérias e culturas dos povos, ou seja,
das humanidades. Esse encontro processa-se também na nossa consciéncia. E assim como nenhuma histéria,
nenhuma cultura particular limita-se mais ao seu territério, também o pensamento coletivo de uma comunidade
nao estd mais limitado por fronteiras.

Na Totalidade-Terra, o movimento das culturas em Rela¢do produz as formas do Caos-Mundo que sdo resultantes
da misturaincomensuravel das culturas e seus processos permanentes de crioulizagdo. Sao formas imprevisiveis e
manifestam-se nas artes bem como em todos os campos das atividades humanas como, por exemplo, na dindmica
das linguas, nas produgdes artisticas, no entrelagcamento das poéticas dos povos emergentes e no confronto de
suas histérias, narelagdo das culturas com a natureza face ao desastre ecolégico a nivel planetéario, no consumismo
do mercado Unico, dentre outros.

Somente através do imaginario podemos entrar na profusao das formas do “Caos-Mundo”, adivinha-las e captar
asua ordem oculta. Esta ndo supde hierarquias de povos ou de linguas; tampouco supde regras de funcionamento,
pois, no Caos-Mundo, toda e qualquer ordem é apenas impulso, ndo constitui um fim em si mesmo, ndo é regida
por um método, e ndo revela qualquer estrutura.

Sequndo Glissant (Apud. Ludwig, 1994), existe uma correspondéncia entre as filosofias ocidentais e as
concepgdes elaboradas pelo Ocidente no que concerne as culturas e as relacdes entre elas. Na era do positivismo,



a concepgao de “cultura” (no singular) é Gnica e monolitica: existe cultura 1& onde a evolugdo civilizacional levou
ao humanismo. A cultura vem a ser considerada como algo abstrato, um ideal a ser alcangado por todos os povos.

A pretensdo ao universal é uma das criagdes do Ocidente para impor aos
demais povos a redugdo a um modelo transparente, ou melhor, aos diversos
modelos, pois ndo existe somente um modelo: hd o modelo racionalista e
o modelo religioso. H4 também o modelo cientifico, o modelo tecnolégico,
etc. A partir desses modelos, fica estabelecido que um povo ascende a
cultura, a educacao, a civilizagdo quando alcangou tal ou tal nivel, e que
se eleva paulatinamente, em busca desses modelos transparentes. Entdo
eu digo que necessitamos rever as nogdes de “compreender”, de modelo
e de transparéncia (GLISSANT apud LUDWIG, 1994, p. 126).

O relativismo cultural, sequndo o qual as culturas humanas valem cada uma no seu meio e equivalem-se no
seu conjunto, foi recuperado pela ideologia sequndo a qual a diversidade das culturas ndo impede a formacao de
hierarquias civilizacionais, nem a idealizacdo de um modelo universal - ou seja, a concretude das culturas humanas
“evoluindo”, moldando-se, abstraindo-se mediante o processo da “transparéncia”, em direcdo a um modelo abstrato
ideal de Humanidade.

Os dolorosos processos de descoloniza¢do permitiram a emergéncia da diversidade dos povos e areivindicagao
da diferencga, da alteridade, do direito dos povos e das minorias. Entretanto, a totalidade das culturas presentes na
cena do mundo em “Relagdo” despertou o medo do Caos e de suas vertiginosas transformacgdes. A ciéncia do Caos
veio restaurar a confianca e a esperanca de que se podia estudar o Caos sem sucumbir a ele.

Diante da dominagdo histérica desse conceito monolitico de cultura, e considerando a resisténcia a ele
desencadeada pelo movimento da totalidade das culturas presentes hoje na cena do mundo, envolvendo as lutas



reivindicatérias pelos direitos dos povos e das minorias, Glissant (2005) defende que, somente por meio de uma
“estética do Caos-Mundo” que considera a “Relacdo”, podemos tentar apreender as culturas e suas transformacgdes.

Em sua obra O Pensamento do Tremor (2014) Glissant se contrapondo a globalizacdo, ou mundializacao,
propde a no¢do de mundialidade, que dialoga e d& continuidade a no¢do de caos-mundo:

“O que se chama Mundializacdo € a uniformizagao por baixo, o reino das multinacionais, a estandardizacao,
o ultraliberalismo selvagem nos mercados mundiais [...] e assim por diante. [...] mas tudo isso também é o reverso
negativo de uma realidade prodigiosa que eu chamo de mundialidade. Essa Mundialidade projeta, na aventura sem
precedentes que nos é dado a todos viver hoje, e num mundo que pela primeira vez, tao realmente e de modo tao
imediato, fulminante, se concebe ao mesmo tempo como miltiplo e uno, e inextricavel. Urge para cada um mudar
suas maneiras de conceber, viver e reagir, nesse mundo.” (2014, p. 25)

O PROCESSO DE CRIOULIZAGAO NA ESCRITA DE MIA COUTO

Os artistas da Africa Austral, neste fim de século, sdo criaturas do caos.
Sobre eles tombam fragmentos de um mundo que reclama aimpossibilidade
de ser artista. A nossa especialidade é a desordem. Alguns de nés vivem
esse caos mas estdo ontologicamente fora dele. S§o mesticos de fatalidade
e de esperanga, hibridos entre aqueles que se desapossaram do seu mundo
e os que se julgam criadores de caminhos. [...] A nossa pétria ndo nos foi
passada por heranga. Nés a sonhamos, peregrinos de nossa prépria errancia.
Quem vem de muitos mundos ndo vai nunca para Lugar nenhum: o sonho é
a Unica migracgdo possivel (COUTO apud ANGIUS E ANGIUS, 1998, p.131).



A nocao de Totalidade-Terra supde, sequndo Glissant (2005), a convergéncia das poéticas dos povos, mediante
a qual emergem as expressoes estéticas do Caos-Mundo. As microrregides culturais que se constituem hoje na
Totalidade-Terrarealizada e que representam uma resisténcia cultural em face da ameaga da uniformizagao empre-
endida pela globalizacdo econdmica e cultural, podem ser apreendidas, por meio da criagao literaria dos escritores
de paises periféricos. Eles tém em comum a mesma lingua nacional, mas constroem nela, e a partir dela e de sua
realidade cultural, a sua linguagem.

Mia Couto, em diversas ocasides, reconhece aimportancia de autores africanos e de brasileiros como Guimaraes
Rosa, Jodo Cabral de Mello Neto e Manoel de Barros, em sua criacao literaria, com os quais afirma ter descoberto
“como outras culturas se apropriavam e manejavam o portugués, fazendo dele uma outra lingua” (ANGIUS, 1998,
p.127).

Em visita ao Brasil, em 1995, ele declara ter “mais dividas com o Brasil do que com Portugal”, e acrescenta:

Devo me referir a outro escritor, 0o mogambicano José Craveirinha, que,
na altura, eu via como um poeta militante, alguém que trabalhava para
despertar a consciéncia nacional. Depois, foi, naturalmente, o Luandino, o
primeiro escritor que me mostrou que, desarumando a linqua, estaremos
fazendo uma coisa que é nossa, e é natural que Angola tivesse um processo
muito parecido com o nosso. Eu fiquei logo cheio de inveja do Luandino.
Depois li uma entrevista na qual ele citava Guimardes Rosa como alguém
que tinha operado nele aquilo que ele tinha operado em mim. (Folha de Sao
Paulo, Caderno “Mais”, 23 de agosto de 1998).

Com efeito, a prosa poética de Mia Couto e a de Rosa exploram os processos criativos ja contidos, virtualmente,
no sistema da lingua portuguesa. E nessa exploragao poética os autores se utilizam de procedimentos convergentes.



Baseando-nos entdo, no estudo realizado por Spera (1995) sobre a criacdo verbal de Rosa nos contos de Tutaméia,
pudemos observar alguns procedimentos linguisticos inovadores da linguagem que sdao comuns a Mia Couto e a
Guimaraes Rosa.

Um desses procedimentos concerne ao que Spera chama de “As Associa¢des Incompativeis” no sistema da
lingua portuguesa. Essas operam, sequndo a autora, sobre o eixo paradigmatico provocando o desvio das regras de
coeréncia semantica que, de certa forma, tornam previsiveis os componentes podendo figurar na cadeia sintagmatica
como, por exemplo, os adjetivos a serem atribuidos a um determinado substantivo, ou os complementos a serem
atribuidos a um verbo. E a frustracdo da expectativa do ouvinte ou do leitor que cria o desvio que se traduz em uma
inadequagdo do elemento modificador, pelo menos no que tange o plano denotativo da lingua. Complementando o
que diz Spera sobre “As Associagdes Incompativeis”, acrescentamos que estas operam também sobre a coeréncia
sintatica (como, por exemplo, no desvio das preposi¢des, da regéncia verbal) transgredindo as regras gramaticais
da lingua portuguesa. Mas, como bem precisa a autora, “o rompimento da harmonia semantica entre os termos
resulta em combinagdes incompativeis que s6 se sustentam textualmente” (SPERA, 1995, p.144), e esta afirmacao,
no nosso entendimento, pode aplicar-se também as transgressdes da coeréncia sintatica.

Nao procedemos a um levantamento exaustivo dos desvios semanticos e mecanismos sintaticos utilizados
pelo autor na construcdo destas “Associa¢des Incompativeis”, entretanto apresentamos, a sequir, alguns exemplos
por nds analisados no que concerne esse tipo de processo criativo.

Na escrita de Mia Couto, a criagdo de novos sintagmas verbais e nominais da-se a partir da interven¢ao nos
eixos paradigmatico e sintagmatico da lingua, explorando e dilatando as possiveis virtualidades combinatérias
dos signos linglisticos dentro do sistema da lingua portuguesa, tanto ao nivel do significante, quanto ao nivel do
significado como, por exemplo:



Muidinga dando vagas a distraidas brincriagdes” (TS, p.10; “O velho [...] de
olhos fechados esprequigaavoz” (TS, p. 11); “Ergueu a bengala suspendendo
as gerais tristezas” (TS, p.19; “Meu pai estalou uma impaciéncia na linqua”
(TS, p.19); “O homem saltitava de nome em engano. (AVF, p. 95).

Podemos dizer que tal exploragdo combinatéria é orientada pela “Intencdo Poética” do autor que “desenca-
deia” na lingua portuguesa, nas cadeias sintagmatica e paradigmatica, diversos processos de crioulizagao através
dainsercdo no sistema da lingua de procedimentos da oralidade e da visdo de mundo das culturas mogcambicanas,
conforme pudemos observar nas suas duas obras de ficgcao Terra Sonambula (TS) e A Varanda do Frangipani (AVF),
A propésito, parece-nos ilustrativo o sequinte depoimento de Mia Couto:

Lembro a camponesa da Zambézia. Eu falo portugués corta-mato, dizia.
Sim, isso que ela fazia é, afinal, trabalho de todos n6s. Colocar o portugués
na travessia dos matos, fazer com que ele se descalce pelos atalhos das
fabricas e florestas. E nesse caminhr [he vai somando coloracdes. A lingua
portuguesa foi sendo desbotada - o racionalismo trabalha que nem lixivia.
Resta, no final, o que é asséptico e tem funcdo justificada. Urge adicionar-
-lhe masicas e enfeites, somar-lhe o volume da supersticdo e a graga da
danca. E urgente recuperar brilhos antigos. Devolver a estrela ao planeta
dormente” ( ANGIUS e ANGIUS, 1996, p. 63).

Assim, em Mia Couto, a reivindicagao cultural da importancia da simbiose entre o homem e a natureza nas
culturas mogambicanas no que tange a propria sobrevivéncia dos homens, serd expressa mediante a transformacgao
da prépria estrutura linguistica, por meio de diferentes procedimentos, conforme passamos a elencar a partir em
alguns dos exemplos abaixo citados.



i) “As Associacoes Incompativeis” no &mbito dos sintagmas verbais:

a) A atribuicdo de verbos animados e de verbos humanos a paisagem:

depois divaguei na varanda, com o oceano a namorar-me o olhar” (AVF,
p. 147); “Sobre mim tombam as perfumadas flores do frangipani. Tantas
e tantas que eu ja cheiro a pétala. Vale a pena me adocar assim? Porque
agora s6 o vento me cheira” (AVF, p. 12-13); “Cada uma [palmeira] se
barrigava de frutos gordos” (TS, p. 20-21); “O sol se ajoelhava na barriga
do mundo” (TS, p. 23).

b) A atribuicdo de um sujeito-agente e de um complemento humano a paisagem, aos elementos césmicos,
aos animais e aos objetos:

Agora sou sonhado por quem? Pela arvore. Sé a arvore me dedica nocturnos
pensamentos (AVF, p.13); “O mar enche e vaza sob mando de aves” (AVF, p.
15); “Lhe cansavam, sim, as coisas sem alma. Ao menos a arvore, dizia ele,
tem alma eterna: a propria terra. A gente toca o tronco e sente o sanque
daterracirculando em nossas intimas veias (AVF, p. 68); “Cada palmeira
se serviadeinfinitas bocas” (TS, p. 21); “A canoa desatou o caminho” (TS,
p. 34); “As hienas vozeavam” (TS, p. 22); “Era ali o lugar dela [a baleia]
aparecer quando o sol se ajoelhava na barriga do mundo” (TS, p. 23).

c) A atribuicdo de sujeito humano a verbos que s6 admitem sujeitos ndo-humanos:

Meu pai alvorando e anoitecendo na beberagem...; Meu pai foi vazando
como um saco rompido (TS, p. 20).



d) A atribuicdo de um complemento objeto inanimado a verbos que pedem um objeto animado:
O jovem lanca o saco no chdo acordando poeira (TS, p.10).

e) A atribuicdo de um complemento humano a verbos que ndo aceitam tal complemento para expressar, de
forma contundente, a dor humana:

Eu sempre dela me afastava lhe aliviando de mim (TS, p. 23).

f) A transformacao do sujeito-agente da prépria vida em sujeito-paciente:
Afinal, nasci num tempo em queo tempo ndo acontece. A vida, amigos, ja
ndao me admite (TS, p.24); E melhor morrer-se, enterradinho, que ficar

aqui. E que vida ndo da acesso aos meninos (TS, p.175); O caminho é que
escolhia o homem (TS, p. 151).

1) “As Associacoes Incompativeis” no dmbito dos sintagmas nominais:

a) nA atribuicdo de um adjetivo que determina a “materialidade” do corpo humano a um substantivo que se

I”

refere a um aspecto “ndo material” do corpo humano:

Meu tio comandava o canto com sua voz corpulenta...; Tantas infelicidades
me tinham aleijado (TS, p. 21, 28).

b) A atribuicdo de um verbo que exige um sujeito “humano” a um sujeito “ndo humano™:

O barco dele dormia na duna (TS, p. 20).



| “ I”

c) A atribuicdo de um complemento nominal “material”, a um ser humano:

Agora, as |agrimas no rosto dela, janelas escuras em sua vida, Ihe molhavam
as palavras (TS, p. 23).

d) A atribui¢do de sentimentos humanos a objetos:

Vela entornada, com nostalgia de vento...; Morreu um homem que sonhava:
a terra esté triste como uma viava (TS, p.20, 98).

e) A atribuicdo de um adjetivo que exige um substantivo que contenha o sema “liquido” a um substantivo que
contem o sema “solidez”:

Vela entornada, com nostalgia de vento (TS, p. 20).

1) A supressao, o acréscimo, a substituicdo. e a inversao. Estes podem aparecer conjuntamente, ou isoladamente:

a) Supressao, substitui¢cdo e inversao:
Voltdvamos a cama, sonhos perdidos [haviamos perdido o sonho] (TS, p.18).
b) Acréscimo, substituicdo e inversao:

ergueu a bengala suspendendo as gerais tristezas [a tristeza geral] (TS,
p.19); Dos nadas dos nossos pratos, afinal, sempre restava qualquer coisa
[dos nossos pratos vazios] (TS, p. 19); No dia sequinte deu-se o que de
imaginar nem ninguém se atreve [No dia sequinte deu-se o0 que ninguém
se atreve aimaginar] (TS, p. 20).



¢) Supressdo e substituicao:

d) Substituicao:

e) Inversao:

f) Supressao:

Do artigo:

Da preposicao:

A

me cheguei no ante do pé” [pé ante pé] (AVF, p. 35); Fez sequir ordens de
seu mandamento” [Fez sequir as ordens de sua vontade] (TS, p.19). Aquela
voz seria em sonho que figurava? [ela aparecia] (TS, p. 21).

Um dia lhe encontramos tao repleto, j& nem falava [tdo bébado] (TS, p. 20).

Galinha era bicho que ndo despertava brutais crueldades [crueldades
brutais] ... Junhito ja ndo sabia soletrar as humanas palavras [palavras
humanas].(TS, p. 19, 20, 21).

Minha mae teve [a] idéia de contrariar...A velha nunca aceitaria [as] minhas
davidas...Cozinhando para [as] suas invisiveis fomes (TS, p 19,22, 23).

Minha mae nunca haveria [de]confirmar (TS, p. 22).



Do comparativo:

Meu desejo de desmentir o regresso do falecido seria [como a] chuva que
apodrecerialdem cima (TS, p. 22).

Do sintagma nominal:

Em vida de meu velho, minha méae toda [a sua vida] se dedicara a auséncia
dele (TS, p. 22).

Do prefixo:

E me advertia: vocé se [a]cautele, Ermelindo... Parava para [a]lbocanhar
terra (TS, p. 18, 85).

Do sujeito + v. ser:

Eu sempre me afastava, Ihe alivando de mim, [eu era a] doenca de sua
membria (TS, p. 23)..

g) Substituicdo:

Do complemento verbal:

Meu pai estalou uma impaciéncia na lingua e abreviou o despacho [falou
com impaciéncia] ... Quem sabe nossas barrigas se torcessem de aperto
[se torcessem de fome] ...Quem nesse mundo da validade a uma crianga?
[da valor] (TS, p.19, 22).



Da preposicao:

Minhas parecencas com o bicho traziam lembrancas do antigamente [de
antigamente] (TS, p. 23).

Do Verbo:

“Nas sequintes noites j& nenhuma histéria meu pai pronunciava [narrava]
(TS, p.19).

IV) A alteracdo de advérbios através, por exemplo, da supressao:

Em diante, Junhito vai viver no galinheiro [Daqui em diante] ... Ainda minha
mae teve idéia de contrariar [Ainda por cima] (TS, p. 19).

V) A alteracdo em toda a frase gracas a substituicdo, a inversdo, a supressao, e ao deslocamento [do complemento
objeto direto:
Nas sequintes noites ja nenhuma histéria meu pai pronunciava [Nas noites

sequintes meu pai jd ndo narrava histérianenhuma]l ...E me deixei [E deixei
para & as minhas davidas] (TS, p. 19, 23).

V1) A condensacao:

E nos enquantos, parava para bocanhar terra, as maos cheias [de vez em
guando] ... Tive tantos filhos, tantissimos [...] minha sobra sé6 |he dava
castigo, saudade dos demais filhos [O fato de eu ter sobrado] (TS, p. 23).



VII) A criacao verbal, diversificada e muito utilizada pelo autor:

Cantava uma cancao de nenecar (TS, p.19-20). Eu jd me havia esquecido
daarte de trocadilhar os corpos...Assim mesmo, nua e himida, coincidicom
seu corpo, concavidei-me com ele... E Ihe adocei o gesto, ensonando-lhe
os ombros com as maos...0 policia estava desesperado, vendo o tempo se
areiar entre os dedos (AVF, p. 94, 95, 97).

VIII) A criacado adjetival:

Marta me recordava essa visao, inebrilhante...E ficou assim, sonhatriz.[...]
depois, tristonha ela implorou...Sobrei ali, crepuscalada, sem saber o que
pensar (AVF, p. 124,133, 135).

[X) A aliteracao:

Ficava o dia vagueando, pés rocando as ondas que rogavam a praia [...]
Minha alma era um rio parado, nenhum vento me enluava a vela dos meus
sonhos (TS, p. 23).

X) A alteracdo dos provérbios e ditados populares:

Palavra de pangolim, j& eu hd muito a sabia de cor e saltirado [de cor e
saltiado] ... Seu dito nosso feito [Dito e Feito]...A condecoracdo devia ser
evitada, custasse o olhos e a cara [custasse os olhos da cara]... Em terra
de cego, quem tem um olho fica sem ele [Em terra de cego quem tem um
olho érei] (TS, p.124,21,15 e 140).



Conforme pudemos demonstrar, no trabalho de reinvencgao e crioulizagdo da lingua portuguesa operado
por Mia Couto dentro de um processo que o préprio autor afirma ndo ser “uma operagao exclusiva de linguistas e
escritores” (posto que brota, espontaneamente, sobretudo na linguagem plastica dos povos, no cotidiano mesmo de
suas vidas), reside a capacidade de resisténcia e de afirmagdo de cada cultura especifica dentro da lingua européia
no concerto planetario em defesa da diversidade cultural e linglistica. Conforme nos explica Mia Couto: trata-se de
fazer da lingua “um veiculo do nosso ser, da nossa originalidade”, entendendo que, “recriamos a lingua na medida
em que somos capazes de produzir um pensamento novo, um pensamento nosso” (ANGIUS e ANGIUS, 1998, p. 62).
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Madre nossa que estais no céu, santificado seja o vosso nome. Venha a nds
o0 vosso reino - das mulheres, claro -, venha a nds a tua benevoléncia, ndo
queremos mais a violéncia. Sejam ouvidos os nossos apelos, assim na terra
como no céu. A paz nossa de cada dia nos dai hoje e perdoai as nossas ofen-
sas - fofocas, ma-lingua, bisbilhotices, vaidade, inveja - assim como nds
perdoamos a tirania, traicdo, imoralidades, bebedeiras, insultos, dos nossos
maridos, amantes, namorados, companheiros e outras relacbées que nem sei
nomear: ndo nos deixeis cair em tentacdo de imitar as loucuras deles - beber,
maltratar, roubar, expulsar, casar e divorciar, violar, escravizar, comprar, usar,
abusar e nem nos deixes morrer nas maos desses tiranos - mas livrai-nos do
mal, Amen. Uma mae celestial nos dava muito jeito, sem divida alguma Rami'
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sociedade contemporanea sofre constantes modificagdes e deslocamentos em sua estrutura. Alguns
conceitos sdao desconstruidos diariamente e outros, por serem mais cristalizados, necessitam de um
tempo maior e de agdes mais prolongadas para que as alteracdes possam realmente ser percebidas.

O lugar ocupado pela mulher em uma sociedade patriarcal e patrilinear comp6e um dos elementos cris-
talizados pelos costumes e cultura de uma determinada sociedade. Envolta por tradi¢des, costumes e crencas, a
figura feminina, na sociedade do sul de Mogcambique ocupa espagos que sempre |he foram destinados: o siléncio,
o apagamento e a invisibilidade social. Tais espacos trazem consigo a violéncia simbdlica, caracteristica da subal-
ternidade, que s6 podera ser destruida a partir do discurso e, por consequinte, pelo texto escrito.

No presente artigo, sera discutida a relagdo de subalternidade dessa mulher mogambicana que é representada
na narrativa de Paulina Chiziane, Niketche: uma histdria de poligamia?. A discussao sera desenvolvida com o apoio
do texto da indiana Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o subalterno falar?®

Spivak defende que o subalterno, que se encontra, portanto, em posi¢do de subalternidade, ndo pode falar. No
artigo abaixo permanece esta perspectiva, contudo, o que serd analisado é o transito do subalterno entre a subal-
ternidade e o dominio exercido por ele, quer seja quando este ganha voz e se impde sobre um terceiro subalterno
motivado por um desejo, quer seja através do texto escrito. Em ambos uma semelhanca: a presenca do discurso.
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Para melhor compreensdo das ideias discutidas, serdo apresentadas relacoes sociais que envolvem a poliga-
mia, o adultério e o lobolo, cujo sentido explicaremos oportunamente, os quais, de certa forma, contribuiram para
a supremacia do homem em uma sociedade machista, patriarcal e patrilinear.

NIKETCHE

Niketche: uma histdria de poligamia é um romance da escritora do sul de Mogambique, Paulina Chiziane. E
narrado em primeira pessoa, por Rami, que é a primeira esposa de Tony.

Rami foi a Gnica esposa de Tony que sequiu todos os tramites culturais e sociais do casamento: preparou enxoval,
foi lobolada com a participacao da familia, portanto, era a Gnica ser reconhecida socialmente. Consequentemente,
apenas seus filhos eram reconhecidos perante todos e apenas eles tinham direito a heranga. Contudo, sequir todos
os rituais e cumprir as regras sociais ndo garantiram a felicidade de Rami e apenas contribuiram para manté-la sob
as rédeas do sistema atriarcal.

- Como foi a preparag¢ao do teu casamento?

- Comecei a fazer enxoval aos quinze anos - explico. - Bordar naperons.
Fiz colchas e toalhas em croché. Toalhas bordadas, com o ponto pé de flor,
ponto pé de galo, ponto de cruz, ponto iugoslavo, ponto grilhdo. Fiz curso
de cozinha e tricd.

- [...] Diz-me, como foi a preparacgao nas vésperas do casamento?

- Tinha aulas na igreja, com os padres e as freiras. Acendi muitas velas e
fiz muitas rezas.

- E 0 que te ensinava tua familia?



- Falava-me da obediéncia, da maternidade.* (CHIZIANE: 2004, p. 35)

Assim, aquela que se apresenta como protagonista narradora no romance é uma mulher totalmente obediente
aos costumes e a familia. Proporcional a sua obediéncia é sua infelicidade com a auséncia fisica, afetiva e sexual
de esposo Tony, agravada pelo silenciamento imposto pela sociedade perante a violéncia que se desenha nesse
contexto cultural. De acordo com Pierre Bourdieu, [...] a violéncia masculina[...] é resultante de violéncia simbdlica,
violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce pelas vias puramente simbélicas da
comunicag¢ao e do conhecimento [...]> (BOURDIEU: 2002). Eum processo conhecido e reconhecido por ambas
as partes, quem domina e quem é dominado, alimentando a visdo enganosa de lacos familiares e tradicionais que
acabam fortalecendo paulatinamente a parte mais forte. A fim de quebrar a relagdo hegemdnica de dominagao
masculina, o discurso se insere como a ferramenta provocadora de fendas no “muro” da submissao, com seu poder
provocador tentando fazer o outro falar e, principalmente, ser ouvido.

Ramirepresenta, portanto, a voz de milhares de mulheres mogambicanas, as quais ndo sdo ouvidas por haverem
introjetado a crenga masculina de negacao do discurso feminino, ou a falsaimpressdo que o mesmo ndo ultrapassa
os limites dos assuntos domésticos. E a mulher em sua subalternidade plena. E subalterna, principalmente, porque
nao é possivel estabelecer didlogo com seu dominador e subverter o discurso que a domina.

Agir dessa forma, Spivak argumenta, é reproduzir as estruturas de podere
opressao, mantendo o subalterno silenciado, sem Ihe oferecer uma posicao,
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um espaco de onde possa falar e, principalmente, no qual possa ser ouvido.®
(SPIVAK: 2014, p. 14).

Ainda em seu texto, Spivak aponta uma de suas principais preocupacdes que é a do subalterno desafiar os
discursos dominantes e as crencgas que geram conhecimento em uma sociedade, o que Foucault em A ordem do
discurso denomina como vontade de verdade, [...] essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusao,
apdia-se sobre um suporte institucional[...] o saber é aplicado em uma sociedade, como é valorizado, distribuido, repartido
e de certo modo atribuido.” (FOUCAULT: 1996, p. 17).

Este serd o grande desafio de Rami, fazer a voz feminina mocambicana falar por meio de processos que
envolvam uma série de negociagdes com quem detém o poder e com aqueles que estdo em uma posic¢do inferior a
ela ao que se refere a subalternidade. Ela sabe que ndo pode e nem tem o direito de dizer tudo o que precisa, por
isso buscaréd outras estratégias para abandonar, mesmo que por um breve periodo, seu local de submissao.

O “lar” de Rami é composto por outras quatro partes importantes, que sdo as outras mulheres de Tony: Julieta,
Luisa, Saly e Maué Sualé. A descricdo abaixo, feita por Rami, nos permite perceber a visdo da protagonista sobre
arelacdo em que vive com o0 esposo e suas demais mulheres.

O coracdo do meu Tony é uma constelagdo de cinco pontos. Um pentagono.
Eu, Rami, sou a primeira dama, arainha mae. Depois vem a Julieta, a enga-
nada, ocupando o posto de sequnda dama. Seque-se a Luisa, a desejada, no
lugar de terceira dama. A Saly, a apetecida, é a quarta. Finalmente a Maua
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Sualé, a amada, a caculinha, recém-adquirida. O nosso lar é um poligono de
seis pontos. E poligamo. Um hexdgono amoroso.® (CHIZIANE: 2004, p. 58).

Todas essas outras mulheres ocupam um espaco social inferior ao ocupado por homens dentro dos contextos
sociais e culturais do casamento. Sao, portanto, sujeitos mais subalternos na esfera social. Spivak afirma que as
pessoas se inserem em diferentes graus de subalternidade dependendo do local ocupado: o colonizado é subalterno
em relagdo ao colonizador, a mulher africana é subalterna em relacdo ao homem africano, as demais esposas sao
subalternas em relacdo a primeira esposa. Uma verdadeira representacdo do poder simbélico descrito por Bourdieu:
o poder simbdlico é, com efeito, esse poder invisivel o qual sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem.” (BOURDIEU: 1989, p. 7-8). E, assim, gira constantemente
este circulo vicioso que sé pode ser rompido através da interacdo dialdgica, sem a qual o subalterno jamais falara.

Em Niketche verifica-se este fendmeno apontado em Pode o subalterno falar? A protagonista possui, inicialmente,
um Unico interlocutor, o espelho que a acompanha ja hd muito tempo. Contudo, durante véarios anos, este objeto
passou desapercebido, esquecido no canto do quarto e utilizado apenas para banalidades. Mostrava apenas o que
a personagem estava autorizada a enxergar e o que era possivel compreender a partir de seu reduzido horizonte
interpretativo. Ao compreender o contexto de submissdo e humilhacdo no qual esta inserida, o espelho passa a

revelar a Rami a realidade que a cerca e rasga a nuvem que encobria o sistema de violéncia que pairava sobre o lar
do qual fazia parte.

8 CHIZIANE, Paulina. Niketeche: uma histéria de poligamia, 2004.
9 BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico, 1989.



Vou ao espelho tentar descobrir o que hd de errado em mim. Vejo olheiras
negras no meurosto [...] Olho bem para a minhaimagem. Com esta méscara
de tristeza, pare¢co um fantasma, essa ai ndo sou eu.

[.]

Paro de chorar e volto ao espelho. [...] E o rosto de uma mulher feliz. Meu
Deus, o meu espelho foi invadido por uma intrusa, que se ri da minha
desgracga. Sera que essa intrusa estd dentro de mim? [...] De quem serd
esta imagem que me hipnotiza e me encanta?’® (CHIZIANE: 2004, p. 15).

A reflexdo de Rami sobre sua condicdo e a das demais esposas de Tony é desencadeada pelo espelho que
tem a capacidade de refletir aquilo que poucos conseguem enxergar. O que representava seguranga econémica
e social, na verdade completava um emaranhado de violéncias que é comum a todas as mulheres. O lar de Rami é
apenas uma amostra do contexto social vivenciado pelas mulheres mocambicanas. A elas, siléncio, soliddo, muitas
vezes, desamparo. Relagdes escondidas, completamente a margem social e econémica, sem chances de questio-
namentos ou de reivindicacoes.

Desde o nascimento ao casamento, aguelas que tém mais sorte em se casar, por conseguinte até a morte,
a mulher do sul de Mogcambique tem seu trajeto definido. Com as demais, que ndo seguem os caminhos legais do
casamento, o destino é mais cruel. Impelidas pela dependéncia econémica, sujeitam-se as mais diversas relacdes
e humilhacdes. Para o homem, ter varias mulheres é missao divina de procriar; para a mulher, uma relagao estavel
com um homem se constitui como a Gnica saida para se manter viva. A citagdo abaixo revela bem como sao esta-
belecidos os valores de género no contexto mogambicano tradicional.
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Ao nascer, a menina é anunciada com trés salvas de tambor, o rapaz com
cinco. O nascimento da menina é celebrado com uma galinha, o do rapaz
celebra-se com uma vaca ou uma cabra. A ceriménia de nascimento do
rapaz é feita dentro de casa ou debaixo da drvore dos antepassados, a da
menina é feita ao relento. Filho homem mama dois anos e mulher apenas
um. Meninas pilando, cozinhando, rapazes estudando. O homem é quem
casa,a mulher é casada. O homem dorme, a mulher é dormida. A mulher fica
vilva, o homem sé fica com menos uma esposa." (CHIZIANE: 2004, p. 161)

De todas as instituicdes tradicionais em Mogambique, a que tem maior importancia é o casamento, pois é
através dele que as tribos se ligam e conseguem chegar ao futuro. E a partir do casamento que se originam as familias
e elas sdo consideradas como a base da sociedade, uma forma de integrar o individuo ao meio social. Ela é também
considerada como uma forma de controle e equilibrio social. E através da familia que se da a regulamentacao da
propriedade e que se concretiza a garantia de prote¢do a todos os membros.

Existem dois tipos de casamento mogcambicano: o ulorilocal, que é quando a mulher é retirada de sua aldeia
para viver na aldeia do marido, e o uxorilocal, que é guando o homem deixa sua familia para se juntar com a esposa.
A escolha do tipo de casamento a ser adotado depende da organizacdo social de cada territério. Nos dois casos,
tanto o rapaz, quanto a moca sdo considerados como valores excepcionais para suas respectivas familias.

No casamento tradicional africano é essencial que ocorra a pratica do lobolo, ou o pre¢o da noiva, ou bridewealth.
O lobolo se caracteriza como um ritual cuja importancia sobrepde-se a unido civil. Os antrop6logos opéem uma
certaresisténcia em nomea-lo como prego pago por uma mulher,como se esta fosse um gado, pois, de acordo com a
culturatradicional, a noiva ndo esté a venda. O que ocorre é que a familia da noiva recebe uma compensagao por estar
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perdendo uma parte procriadora da familia, entregando-a a familia do noivo. Para compreender esta compensagao
é valido enfatizar que a capacidade reprodutiva gera filhos e esses representam poder para o patriarca da familia.

Geralmente o lobolo possui um valor elevado para gque o homem pretendente trabalhe bastante para poder
pagé-lo, simbolizando o alto preco da mulher ou o valor da noiva. Além disso, esta pratica também é responsavel
pela legalizacdo da heranga, o reconhecimento de filhos gerados na relagdo e o vinculo entre as familias. Uma
mulher que ndo lobolada, bem como seus filhos, ndo tem direito a heranca, nem de seus pais, nem de seu esposo e,
enguanto ndo passar por este processo de reconhecimento social, torna-se impedida de retornar a casa paterna.

No sul, homem que nado lobola a sua mulher perde o direito a paternidade,
nao pode realizar o funeral da esposa nem dos filhos. Porque é um ser
inferior. Porque é menos homem. Filhos nascidos de um casamento sem
lobolo ndo tém patria. Nao podem herdar a terra do pai, muito menos da
mae. Filhos ficam com o apelido materno. H4 homens que lobolaram os
filhos e os netos ja crescidos, s6 para Ihes poder deixar heranga. Mulher
ndo é lobolada ndo tem pétria. E de tal maneira rejeitada que ndo pode pisar
o chdo paterno nem mesmo depois de morta.'”? (CHIZIANE: 2004, p. 47).

O lobolo é umainstitui¢cdo que resistiu ao tempo e a colonizagdo e através desta pratica o povo mogambicano
se afirma perante o mundo ocidental e apresenta o seu jeito de viver. Contudo, o lobolo ndo deixa de serinstrumento
requlador do corpo da mulher, pois a partir do momento em que a mulher foi lobolada, esta se torna, frequentemente,
propriedade do homem, o que legitima a relacdo de dominagao nas relagdes de género, resultando, na maior parte
dos casos, em violéncia.
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Outra singularidade da cultura mogambicana se refere a forte distincdo entre os costumes do Norte e os
do Sul do pais, justificando dois sistemas de organizagao familiar e social totalmente opostos. Em Niketche essa
oposic¢ao cultural e geografica é representada pelas personagens da narrativa. Rami representa o Sul e toda a sua
subserviéncia feminina colonial, 0 gado e a fortuna do homem. Julieta e Luisa representam o Norte, dotadas das
técnicas do amor, da sedugao, dos ritos de iniciacdo amorosa e das tatuagens que aumentam a aderéncia das partes
intimas no 6rgdo genital masculino no momento das relagdes sexuais. Tony € do sul. Os homens do Sul amam as
mulheres do Norte com suas praticas sedutoras e por elas sdo atraidos.

O casamento poligamo é pratica comum em Africa. Em Niketche, Paulina denuncia tal acdo como uma mistura
de maus habitos do homem que, por um lado nocauteiam o casamento e as rela¢des de género e, por outro, expéem
o sistema patriarcal no qual o homem é o todo poderoso, aquele que faz as leis para alimentar seu egoismo, e se
vé como o responsavel em cumprir a missdo divina de povoar a terra, porque poligamia € poder, porque é bom ser
patriarca e dominar. ® (CHIZIANE: 2004, p. 92)

Lourencgo do Rosario reuniu contos mogcambicanos do vale do Zambeze e apresentou o relato oral de uma
camponesa que apresenta a origem das relagdes poligamicas. Segundo ela, houve uma enchente no rio que fez
com que todos os homens de uma determinada ilha morressem afogados. As mulheres sobreviventes a catastrofe
couberam a responsabilidade por todos os trabalhos e pela manuten¢do da vida na comunidade. No entanto,
sozinhas ndo podiam manter a procriacdo, por isso, quanto mais o tempo passava, mais a vila se esvaziava. Algum
tempo depois, dois irmdos que habitavam uma regido préxima aquele lugar, resolveram atravessar o rio. Os dois ndo
conseguiram retornar e ficaram presos na ilha. Apés longos dias comendo peixes, os irmaos resolveram explorar
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ailha e encontraram uma plantacao de milho, que era cultivada pelas mulheres. Na tentativa de roubarem o novo
alimento, ambos cairam em uma armadilha preparada por elas e assim foram levados cativos para o julgamento,
que era uma grande festa. O destino dos lardpios foi decidido pelas mulheres em votacao: matar os dois homens
ou deixa-los viver.

As mulheres viram a oportunidade de restaurar o ciclo de vida na aldeia e optaram por deixar os dois homens
vivos e a puni¢ao estabelecida foi que eles deveriam dormir cada noite com uma das mulheres. Ao fim de trés anos
a aldeia estava renovada com a presenca de varias criancas. Desta lenda veio a ideia de que a poligamia deve ser
exercida como meio de manutenc¢do da vida, do trabalho e articulada ao poder.

Na pratica poligamica tradicional a mulher é reduzida pelo marido a simples criada para servi-lo em tudo,
garantindo-lhe o conforto, a tranquilidade e a satisfacdo de suas necessidades. A primeira esposa, chamada de
mwitiyana Glupale, controla as demais esposas e sobre elas tem toda a supremacia; no entanto, todas estdo envol-
vidas em torno do objetivo maior, que é o de manter o homem seguro e confortavel em seu lugar de dominagao.

Neste mundo de poligamia, as mulheres sdo proibidas de ter ciimes. Se
o cime é amor, entdo elas estdo proibidas de amar. O pecado original,
quando o cometem, ndo é para ter prazer, é s6 para areprodugdo. Pode falar
dos castigos, das dores, do sofrimento, que essa linguagem as mulheres
conhecem bem.

[..]



Poligamia ndo é substituir mulher nenhuma, & ter mais uma. [...] Poligamia
€ um sistema, um programa. E uma s6 familia com vérias mulheres e um
homem, uma unidade, portanto." (CHIZIANE: 2004, p. 93-94)

Embora a poligamia seja comum nas sociedades africanas, o adultério é totalmente condenado e é necessario
fazer a distingdo entre ambos. No adultério ndo ocorre a pratica do lobolo, e a mulher envolvida e aos filhos frutos
desta pratica sdo retirados todos os direitos e garantias de familia na concepcao tradicional africana. Enquanto
na poligamia ha o partilhamento do esposo entre suas mulheres, no adultério ocorre a troca e, por consequinte, a
dor e a humilhacdo de ser substituida. A esposa quando ndo é mais do agrado do marido é trocada pela amante.

Ainfidelidade do homem, mesmo no sistema poligdmico, e a crueldade com que as mulheres sdo tratadas, em
algumas ocasioes, levam as mesmas a cometerem adultério, pois se sentem abandonadas pelo marido que a cada
noite dorme com as outras esposas. Para combater o ciime e a soliddo, recorrem a feiticaria para se protegerem
ou para eliminarem as outras mulheres, deixando o homem exclusivamente para si, fomentando, assim, outro tipo
de violéncia, que é a da mulher contra a prépria mulher.

Inicialmente, esta é a estratégia que Rami deseja adotar, no entanto, o caminho trilhado por ela a fim de
alcancgar o seu objetivo é a solidariedade com as outras esposas. Rami é a primeira esposa, portanto, tem supre-
macia sobre as demais. Como enunciadora de um discurso, se apropria do posto de domina¢do sobre as demais e
através de sua fala busca a conscientizagdo das demais esposas sobre a violenta realidade que as envolve. A |6gica
dessa estratégia é que, sabedoras e conhecedoras de seu contexto social, as demais mulheres de Tony passam a
se servir de outros meios para buscar novas perspectivas sociais, emocionais e, assim, libertarem seu Tony para
viver exclusivamente para ela e sua familia. Nunca desejamos o que vai contra nossos interesses, porque o interesse
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sempre segue e se encontra onde o desejo estd localizado.”” (SPIVAK:2014, p. 35). Em nome do desejo, eles introduzem
novamente o sujeito indivisivel no discurso do poder.’s (SPIVAK: 2014, p. 36).

Rami, assim, representa o subalterno que, quando deixa o local da subalternidade através do discurso, fala
e se faz ouvir: ela estabelece um didlogo com as mulheres que estdo em uma posi¢ao social inferior a dela. O
sofrimento de dividir o esposo com outras quatro mulheres e ainda lhes ser solidaria em suas dores é, na verdade,
um campo de batalha ideoldgico (SPIVAK: 2014, p. 135), no qual as conquistas, embora pare¢am ser exclusivas de
Rami, se estendem a todas as outras mulheres. Isto é observavel ao fim da narrativa quando todas as mulheres de
Tony, inclusive a primeira esposa, decidem o seu destino.

A FENDA

Embora Mogambique seja uma sociedade patriarcal, em sua maioria de origem patrilinear, existem hoje vérias
vozes que lutam por uma sociedade mais igualitaria no que tange aos direitos sociais. O discurso feminista, que
hoje prevalece e se multiplica no meio literario das literaturas africanas, faz parte de uma luta das mulheres para
melhorarem a sociedade como um todo.

Buscando a emancipagado da mulher, o discurso feminista surge no final do século XIX a partir de vérias teorias
feministas. Em Mocambique esses discursos sé apareceram no final dos anos 80 e inicio dos anos 90 do século XX,
comum viés préprio da mulher africana negra, conforme, por exemplo, as teorias feministas “Womanism?”, “Africana
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Womanism?”, e “Stiwanism”, todas elas promovidas por intelectuais e escritoras negras. Ressalta-se que a mulher
africana negra rejeita varias teorias feministas ocidentais devido ao fato de que suas anélises ndo se relacionam
com a experiéncia das mulheres africanas em questdes como a poligamia, o lobolo e a submissao feminina.

Vérias organizacdes feministas também surgiram nesse periodo do final da década de 80. A MULEIDE (Mulher,
Lei e Desenvolvimento) foi a primeira organizacao dos direitos humanos das mulheres criada em Mo¢cambique.
Suacriagao é proveniente da unido de juristas e cientistas sociais mogambicanas preocupadas com os direitos das
mulheres africanas.

Todas essas organizagdes, grupos, teorias e textos representam uma fenda no muro do preconceito, do
machismo e da violéncia. Textos como o analisado neste artigo sao de extrema importancia neste processo, pois
sdo eles que permitem que ares novos permeiem os obstaculos e arejem as estruturas antigas e arcaicas da subal-
ternidade feminina em Mogambique. Niketche, desta maneira, representa a voz da mulher mogambicana humilhada
e violentada. De acordo com Spivak, a mulher como sujeito subalterno ndo pode ser ouvida nem lida, contudo,
narrativas como a de Niketche trazem a tona histérias silenciadas e, nesse sentido, sdo representacdes do indizivel.

A grande questdo ndo é o que as mulheres escrevem, pois elas escrevem sobre 0s mesmos assuntos que os
homens escrevem. O que necessita ser agu¢ado € o modo de ler o que as mulheres escrevem, ou seja, potencializar
as estratégias de leitura das questdes de género, buscando tornar sua compreensao um instrumento de mediacao
contra a centralidade de um Gnico género, o masculino. E desta forma gue as estéticas femininas de leitura se
concretizam. Como bem destaca Leyla Perrone-Moisés, desde que as verdades comecaram a faltar, estabeleceu-se



que a leitura ndo descobre o que contém, em sua verdade essencial, mas literalmente recria a obra, atribuindo-lhe
sentido(s).'®* (PERRONE: 1998, p. 13).

A construcdo de um pensamento em torno da necessidade de visibilidade das questdes sociais femininas é
primordial para alcangar uma cultura de igualdade e de cidadania participativa, sendo possivel atingi-las através
da leitura que desnaturalize o poder da exclusdo e do machismo. Partindo desta premissa, o subalterno ganha
voz, estabelece didlogo, se faz ouvido e, por consequinte, abandona o local da subalternidade. O que leva a mesma
conclusao de Spivak de que o subalterno nao pode falar e quando assim o faz é porque deixou de ser subalterno.

18 PERRONE-MOISES, Leila. Altas literatura, 1998.
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O negro esfarrapado do Harlem / 6 dangarino de Chicago / 6 negro servidor do South / O negro de Africa / negros de todo o mundo
/ eu junto ao vosso canto / a minha pobre voz / 0os meus humildes ritmos.

AGOSTINHO NETO, “VOZ DO SANGUE”, LIVRO A RENUNCIA IMPOSSIVEL

Subo nesse palco, minha alma cheira a talco, Como bumbum de bebé, de bebé Minha aura clara, sé quem € clarividente pode ver,
Pode ver Trago a minha banda, sé quem sabe onde é Luanda, Saberd lhe dar valor, dar valor Vale quanto pesa pra quem preza o
louco bumbum do tambor, do tambor ...

GILBERTO GIL



DESCOMECO

sagrada esperanca (1974) é a con(vocag¢ao) de Agostinho Neto. Dos toques dos tambores as vibragdes

dos ecos nos poemas de nossos griots. Poemas e tambores vibram. Tambores e poemas: sangram e

germinam. Poetambores. Poemas sdo ritmos tambores. Tambores sdo poemas em batucadas. Esse
poeta do tambor evoca no canto ternario do poema a Africa poética angustiada e as epifanias esperancosas das
Africas em chamas. Em versos engajados, denuncia é voz de “consciencializacdo” também politica nas palavras
po(éticas) de Agostinho Neto. Em sons de engajamento, os poemas, analisados neste artigo e colhidos na “Sagrada
Esperanca”, sdo embleméticos pararevelar as Africas da Africa, que se manifestam na roda do canto e da contacgdo
da oralidade, do circulo da danca, ao redor do fogo, das palavras andantes que nascem do gesto.

No verso agostiniano, o eterno vai e vem do dizer navega no embalo dos mares, mas retorna com os pés
plantados na terra angolana. Angola é retornada na meméria do tempo e do espacgo linear ocidental pelas coisas
em giro, no movimento circular da cosmogonia africana. Os poemas agostinianos sdo vozes que se rebelam, geram
transformacdo nos seres e dissolvem as hierarquias opressoras em sagrada esperanca. Para isso, o poeta se utiliza
dos recursos da sonoridade, dos ritmos que evocam de um instrumento musical sagrado, e, nos poe, pagina a pagina,
com os seus sons poemas feitos ao ritmo de um batuque na rebelido de uma linguagem que nasce falando de um
outro que morre. Como nos faz lembrar as palavras de E. Said (2003, p. 69): “Mesmo que o caminho pareca dificil,
ele ndo deve ser abandonado. Se qualquer um de nés for eliminado, dez outros devem tomar seu lugar. Essa é a
marca genuina de nossa luta, e nem a censura nem a simples cumplicidade covarde pode impedir seu éxito”.

Na perspectiva ética e estética que se baseia na conversa da con(vocag¢ao) da voz no poema, outrora e ja
cancao, ora festa, ora luta, o trabalho da dor se doa na poesia da carne negra. Na pele do tambor, ou seja, no corpo/



pele do poema, vimos o ensejo de nascer outras realidades, isto é, outras inventividades, um desejo de uma partilha
do sensivel (RANCIERE, 2005), gue ja ndo mais convoca o negro, mas todas(os) negras(a) do mundo, para celebrar no
banqueteigualitario e de alteridades do outro de nés mesmos. Por esses vieses, discutiremos a proposta presente
nos poemas escolhidos, seus reflexos, reflexdes e toda gama de questdes pertinentes ao cerne deste trabalho que,
no exercicio de analisar, se propde a pensar a poética agostiniana e, consequentemente, de certo modo ou varios,
a(s) Africa(s) em nés, nossa Negritude, compreendida e presente na obra do poeta e em nossa forma de pensar o
mundo, nossas ideologias, transvisdes, concep¢des frente a construcdo de ser gente pela convocacao da(s) voz(es)
na canc¢ao de Agostinho. Nesse sentido, o poeta se junta aos nossos irmaos afrodescendentes (negros-caboclos-in-
digenas-pretos-crioulos) em canto de uma escrita transcendentes e incandescentes na sua semiética de rebelido e
revolugcao de SER.

Na forma do verso de Agostinho Neto, ha um profundo respeito pelas articulagdes dos povos e culturas em
sintonia com reconstru¢ao do ser humano que se interpde nas fronteiras do local, da cultura entre fronteiras e seus
intersticios, no deslocamento das diferencas, como também na leitura do continente que relne paises enquanto
passagem que amplia novas travessias. O poema nessa cartografia € como uma ponte que atravessamos e por
ela somos atravessados. Como é que se faz para sair das ilhas? Talvez pela poesia onde nos forjamos ponte para
didlogos com as Africas-pele-sangrantes-tambor-germinantes, pela concatenagao do pensamento rizomatico
de Deleuze e Guattari em Mil platés (1995), no qual assinala a diferenca entre a no¢do de raiz Gnica que se fecha
em si e exclui, matando o que esta a sua volta, em contraponto ao rizoma, que vai ao encontro de outras raizes.
Utilizando essas imagens, pensamos em poemas indo ao encontro de outros, do mundo, dos povos e culturas para
o encruzilhamento das multicamadas das culturas e diversidades no reconhecimento da humanidade estonteante
de cada pele humana tecida na vibracdo universal da poesia (GLISSANT, 2005).



NA PELE DO TAMBOR

As maos violentas insidiosamente batem

no tambor africano

e a pele percutida solta-me tam-tams gritantes
de sombras atléticas

a luz vermelha do fogo de ap6s trabalho

Esmago-me na pele batida do tambor africano

vibro em sanguinolentas deturpa¢des de mim mesmo
a vontade das percussoes alcodlicas

sobre a pele esticada do meu cérebro

Onde estou eu? quem sou eu?

Vibro no couro pelado do tambor festivo

em europas sorridentes de farturas e turismos

sobre a fertilizagdo do suor negro

nas africas envelhecidas pela vergonha de serem &fricas

nas africas renovadas do brilho firme do sol e da transformacao
sedosa e explosiva do universo

dentro do movimento de mim mesmo na vibra¢&o ritmada

da pele cerebral do tambor africano

ritmada para o esforco de dangar a danga suave das palmeiras



Vibro

em africas humanas de sons festivos e confusos
(que linguas pronunciais em mim irmaos

gue nao vos entende neste ritmo?)

Nunca me pensei tdo pervertido

6 impureza criminosa dos séculos coloniais
(que histéria é essa da lebre e da tartaruga
Que contas neste novo ritmo de fogueira

a noite

Minha avozinha de pele negra de Africa?)

Mas ndo tao longe nem tao pervertido
quanto as vibracoes

da pele do meu cérebro

esticada no tambor das minhas maos
pela Africa humana

As maos entrelagadas sobre mim

em gozo de vida em gargalhadas em alegrias
de lagos libertados por amplos verdes

para os mares

ddo-me o tom da minha Africa

dos povos negros do continente que nasce
fora dos abismos escurecidos da negagao

ao lado de ritmos de dedos congestionados



sobre a pele envelhecida do tambor
dentro do qual vivo e vibro e clamo:

AVANTE!

SANGRANTES E GERMINANTES

Nés

da Africaimensa
e por cima da traicdo dos crocodilos
através das florestas majestosas invenciveis no rodar da vida
no som harmonioso das marinhas em surdina
nos olhares juventude das multiddes
mundos de bragos de ansia de esperanca

da Africa imensa

debaixo da garra
sangrantes de dor e esperanca de magoa e forga
sangrando na terra desventrada pelo sangue das enxadas
sangrando no suor da roga da compulsdo dos algodoais
sangrando fome ignorancia, desesperos morte
nas feridas no dorso negro da crianca da mae da honestidade
sangrantes e germinantes
da Africaimensa
negra
e clara como as manhas da amizade



desejosa e forte como os passos da liberdade

Os nossos gritos

sao tamtams mensageiros do desejo

nas vozes harmoniosas das nagées

0S Nossos gritos sdo hinos de amor para os coragdes
florescendo na terra como no sol nas sementes

gritos Africa

gritos das manhas em que nos mares crescem os cadaveres
acorrentados

sangrantes e germinantes

- Eis as nossas maos
abertas para a fraternidade do mundo
pelo futuro do mundo
unidas na certeza
pelo direito pela concérdia pela Paz

Nos nossos dedos crescem rosas

com perfumes da indomabilidade do Zaire
com grandiosidade dos troncos do Maiombe
Nos espiritos

a caminhada da amizade pela Africa

pelo mundo

Os nossos olhos sanque e vida



voltados para as maos acenos de amor em todo o mundo
maos em futuro-sorriso inspiradores de fé na vitalidade
da Africa terra Africa humana

da Africaimensa

germinantes sob o solo da esperanca

criando lagos fraternos na liberdade do querer
da énsia da concordancia

sangrantes e germinantes

Pelo futuro eis nossos olhos

Pela paz eis as nossas vozes

Pela paz eis as nossas maos
Da Africa unida no amor

PARA TOCAR LUANDA-POEMAS COM BATICUNS

Apés a leitura dos poemas que marcam este trabalho, nos questionamos: “Quem é esse homem negro?”, “Em
que lingua fala?” Embarcamos na teia do poema para sentir um pouco mais de nés, do mundo, da nossa realidade
contundente. Referente a analise-literaria, temos as sequintes questdes: como a dor plasma-se em palavra? A
esperanca mistura-se ao sangue da luta? Como o sagrado resiste a injustica? Como o poeta-testemunha carrega
no corpo as atrocidades de um povo e os gritos do poema? Arte e vida, miséria e exploracdo de uns sobre outros
no verso e reverso da miséria existencial sdo gritos poético-politicos no desenrolar da bandeira-livro escrito nos
tambores.



O poeta é re-volta ao tocar a pele de um poema. Cada verso é ritmo de um batugue ancestral. Escutemos
por intermédio da linguagem o que eles clamam. Olhar um poema é ler nossa forma de escutar a histéria e a anti-
-histéria. A poética de Agostinho nao fala apenas do passado, é sobretudo extemporénea, toca no interregno do
presente e da fomentagdo do futuro. Talvez por isso que o verso vem das margens e em nome dos silenciados ao
dar voz de combate aos oprimidos. No poema, vozes silenciadas passam a ter nome. O direito a voz é o pleno direito
de se manifestar num sistema que oprime, tortura, esmaga, maquina mortifera. Do poeta que se faz tambor, toca
as cordas da vida, o poema é um tambor, seja para a festa ou para a guerra, ndo hé trégua. Como quem acorda o
mundo, o poeta toca o mundo, faz baticum tambor com o verso libertador. No baticum tambor do poema, o poeta
seliberta aoinstaurar como aprendizado e descoberta as questdes ligadas ao colonialismo e aos pds-colonialismos.

Os efeitos das poéticas engajadas como espaco de luta por uma nova consciéncia diante da situagao politica,
histérica, de lingua, de discursos, sociocultural, econémica das comunidades africanas com o intuito e tentativas
de compreender o papel das estéticas e das “literaturas engajadas” em seus combates ao racismo na sociedade
contemporénea é uma das abordagens deste trabalho. E, ainda, a forte presenca da estética da oralidade e os
entraves e destraves das linaguagens da(s) identidade(s) e da(s) diferenca(s).

O titulo “Sangrantes e germinantes” leva-nos a pensar o sangue derramado pelos conflitos na terra angolana.
O jorro de sangue que banha o chdo nos leva a relacdo morte-vida que remete aos tempos de uma guerra colonial
onde houve morte de muitos inocentes. Logo, no inicio do poema temos o pronome “N6s”, que sugere coletividade,
termo tao vilipendiado e pelo qual o poeta lutou tanto. Percebe-se um gemido pulsante, como diz Agostinho Neto:
“os nossos gritos sdo hinos de amor para os coragdes”, que explodem em amorosidades e afetividades no poema
africano, se estabelecendo como nos altimos versos, o olho no futuro, vozes e maos da Paz e ndo da guerra. O
poeta constréi assim a unidade de direito e de concérdia que desabrocham rosas das mais sublimes esperancgas,



entrelacadas no querer da liberdade em lacos fraternais da “AFRICAMOR”! em face dos horrores e atrocidades da
guerra civil.

“Na pele do tambor”, o poeta da p(ele) do tambor, clama, vibra e vive no ato de-bater tambor, fundindo-se ele
e promovendo indagag¢des fundamentais: Onde estou eu? quem sou eu? Ao toque do tambor, acordam os homens
adormecidos, ecoando do corpo do tambor ao corpo do poeta um tipo de inscritura que impele & Africa assumir, e
nado “vergonha de serem &fricas”. O sincretismo do corpo do tambor e do poeta na poesia revela uma cartografia
africana cultural, rompendo a oficialidade da histéria hegemdnica. Pela insurgéncia poética, descobre-se outras
missangas de existéncias e possibilidades pelo canto e pelo conto da pele, das maos, dedos, cérebro, suor, Idgrimas.
As palavras sdo presentificadas no corpo do poema, evocam partes do corpo da meméria e se oferecem como
oferendas ao corpo escrito no movimento da escrita-tambor. Poema e poeta sdo um sé corpo, um ritmo.

O AVANTE no final do poema, pressupde a perspectiva futura, esperanga abencoada. O que segue avante
simboliza a presen¢a de um andar, de um se ir adiante, ver um continente que renasce, seres que ressuscitam,
mesmo em meio a tantas desgracas. Algumas universais, outras locais. Tania Macédo (2004, p. 3), no seu texto
“Luanda: literatura, histéria e identidade de Angola”, nos informa os males, as doencas e o abismo “diferencial entre
os ganhos da populag¢do mais rica e os da mais pobre chega a trinta e sete vezes!” E o “papel seminal desempenhado
por Agostinho Neto na formagao do sistema literario angolano” permanece nas lutas politicas de combate a este
fosso de miséria e de fartura.

Nessa compreensao, lamentos, sussurros, rangeres e gemido, emergindo dos poemas, sentimentos de angus-
tia e desespero na mais explosiva esperanca florescente em um verdadeiro passeio por ruas antigas e estreitas,
bairros periféricos, a exemplo dos ‘Musseques’, espaco socialmente marginalizado, os trabalhadores alienados, as
marcas antigas e atuais do coloniza(dor). Ou ainda, em face dessas questdes de luta pela liberdade e dignidade



da comunidade, a poesia desenha a geografia humana nas letras de Agostinho, bem ao gosto dele. Personifica a
imagem da resisténcia, compondo a imagem do homem caracteristico de uma determinada cultura. Agostinho
Neto faz uma espécie de carta-grafia que expde o cenério local e o transnacional. Retrata por sua vez as condigdes
vivenciadas pelos negros até os dias atuais: histéria de exploragdo, opressdes, batalhas de resisténcia, afirmacoes
de uma consciéncia de revolta libertaria.

Quanto a ditadura colonial, podemos, depois da leitura de Agostinho Neto, estabelecer os contrastes no
presente com o poema expressivo sobre a revolta do colonizado. Também, poderiamos perceber e sentir nos
poemas em andlise a relagdo com o real extratextual, tanto politico como cultural, que trazem em seu cerne ansias
e animos como no percurso do valor e da visibilidade. E, ainda, falar na proposta dissolvida nos poemas acerca da
ética-poética, no qual, Agambem no livro Profanacdes (2007, p. 9), aproxima-se melhor da ética exposta na po(ética)
de Neto, descrevendo-a como:

[...], a luta pela ética ndo é, como se costuma afirmar, a luta pelo cumpri-
mento da norma existente, nem pelarealizacdo desta ou daquela esséncia
humana, deste ou daquele destino, desta ou daquela vocacao histérica
ou espiritual. Embora ndo se trate de negar que o ser humano tenha uma
tarefa arealizar, a luta pela ética é a luta pela liberdade, ou seja, luta para
gue possamos experimentar nossa “propria existéncia como possibilidade

” 6

ou poténcia”, “poténcia de ser e de ndo ser”.

Luta, ética, liberdade, norma, histéria, espiritualidade, humano, existéncia, se imbricam e comp&em a poética
de Agostinho Neto. Como afirma Marcelo José Caetano, no seu texto “O Eu e o Outro em Sagrada Esperanca™

A poesia de Neto traz o reconhecimento de que nunca se esta sé, de que
nao se pode ignorar a presenga do outro, mesmo que o outro reduza suas



possibilidades de ser. O outro, nas palavras de Agostinho neto, mistura-se ao
Eu-angolano, define-o, mas ndo Ihe rouba as origens. Antropofagicamente,
o outro é assumido, compondo a imagem auténtica do ser angolano con-
temporaneo: ser Africa porque, “calibanescamente”, o outro - que histo-
ricamente determinou os desvios da cultura originaria angolana - se fez
presenca no corpo de Angola. Ser Africa dos caminhos entrecruzados,
mas fazer-se Africa.

Numa leitura relacional dos poemas e numa percepcao afetada mais ampla e critica acerca da obra poética
A Sagrada Esperanca, temos a leitura da subjetividade da meméria social na perspectiva dos sujeitos sociais na
relacdo solidaria entre eu(s) e o(s) outro(s) implicadas na tessitura da poética agostiniana com as africanidades no
ensinamento da constru¢do de uma cidadania participativa e democratica, revelando a solidariedade, a empatia e
a resiliéncia em mundo todo feito contra todos.

Isso sé é da chama da esperanca acessa em n6s no impeto de cada verso, as denancias infames, na obra,
conhecidas de n6s todos, mostram o irracional apresentado e representado como racional. Desse modo, nos coloca
pela rede da linguagem crioula o escape e a auséncia frente ao dizivel, rente ao indizivel. Equivalendo a persequir
sinais e frestas de contingéncias, ou de subjetividades, de liberdade humana, de cesuras da grandeza e miserabili-
dades da face-escritura humana que nos constituem.

Em constantes conflitos do humano, inumano e o desumano de cada um, percebemos no poema da tragica vida,
também a constante interpelacdo sem e com interrogagdes, trazendo no texto a historicidade de acontecimentos
e suas singularidades providas da matéria crua e nua da prépria poesia que se serve Agostinho Neto; porém, no
gesto, nas dobras do peso e da leveza, na auséncia de sentido, o poema se volta com arma para repensar o que
foi apagado pelo sistema colonial. Como se fosse um pirilampo que ora se apaga para depois se acender. O poeta



alarga os sentidos do verso para anunciar a importancia histérica da forca da negritude naquele momento, e no
tempo o grito ecoou. E de |14 surgem solugos, desespero e esperancas verdejantes e espagos lacunares de todo um
espacamento “vazio”, contudo, cheio de nauseas, plenitude de coisas encobertas silenciosamente, que ora vem a
tona pela linguagem da poesia angolana.

Pelos liames da palavra had uma(s) vida(s) descoberta(s) nas esferas da tensdo permanente do problema do
poder instituido antes, durante e depois, pela conservacdo do poder constituinte no poder constituido. Relagao
colonizador e colonizado, no desenrolar de diversas questdes que penosamente se arrastam na atualidade, como
supera-la? O corpo que interroga de Franz Fanon, no seu livro Condenados da Terra (2005, p. 52, 53), nos ajuda a
compreender o trajeto da exploracdo:

A descolonizacdo, que se propde mudar a ordem do mundo, &, como se
vé, um programa de desordem absoluta. Mas ela ndo pode ser resultado
de uma operagdo mégica, de natural ou de um entendimento amigavel. A
descolonizagdo, como sabemos, &€ um processo histérico: isto é, ela sé pode
ser compreendida, s6 tem a suainteligibilidade, s6 se torna translicida para
simesma na exata medida em que se discerne o movimento historicizante
que Ihe d& forma e conteldo. A descolonizagdo é o encontro de duas forgas
congenitalmente antagonistas, que tém precisamente a sua origem nessa
espécie de substantificacdo que a situagdo colonial excreta e alimenta. [...]
A descolonizagdo nunca passa despercebida, pois diz respeito ao ser, ele
modifica fundamentalmente o ser, transforma espectadores esmagados
pelainessencialidade em atores privilegiados, tomados de maneira quase
grandiosa pelo rumo da Histéria. Ela introduz no ser um ritmo préprio,
trazido pelos novos homens, uma nova linguagem, uma nova humanidade.
A descolonizagdo é verdadeiramente a criacdo de homens novos. Mas essa
criagdo ndo recebe a sua legitimidade de nenhuma poténcia sobrenatural:



a “coisa” colonizada se torna homem no processo mesmo pelo qual ela se
liberta.

A tensao entre as imposi¢oes da colonizagdo e a resposta a ndo opressao gera a transgressao e a rebelido da
linguagem: a poesia, a nova humanidade. Adiante na reflexdao, ndo podemos negar que mais do que a geografia da
physis, temos a geografia humana e a cartografia dos rebelados na visao poética de Agostinho Neto. Os corpos dos
poemas, pois, sdao negros, sendo a propria corporeidade, banhada de sangue, suor e morte de anénimos da Histéria:
in memoriam das vidas dizimadas e suas estérias.

De forma que encontramos, sim, uma dimensao politica na obra e nos poemas em estudo; entretanto, essa
dimensao se transmuta, ndo s6 no engajamento de resisténcia politica, mas uma alternativa, ou melhor, possibili-
dades de comunhao. Agostinho Neto ndo se reduz a um neorrealismo de panfletarismo politico; acreditamos que a
questdo nem seja essa, mas uma convocacao estético-existencial de uma outra realidade inventada humanamente.

Um verdadeiro convite a consagracao da esperanca que nos alimenta a fome da alma e o amor nascente da
sede de uma dignidade sagrada e urgente de cada um na autonomia e liberdade efetivamente na/da coragem e
movéncia de mudar o que ja estd imposto. Por exemplo, pensamos na independéncia de Angola relacionada a vida
do poeta e aos seus poemas, todavia, Agostinho vai além, nos interrogando: “e a nossa independéncia?”. Porque
em outros lugares do mundo temos pessoas de outras etnias na mesma “condi¢do” dos africanos presos do sistema
de miséria total posto em pauta na cena real do grito poético que, irremediavelmente, nos coloca em cenarios que
o feiticeiro das palavras, assim, lanca luz nesses espagos e lugares onde o olho ndo vé e se vé se recusa. Acusa
e constrange. E desse constrangimento abala nossos sonhos de visdo eurocéntrica e sensivelmente promove a
partilha em pedagos, compartilhando com o mundo capitalista sua produgdo indesejada, a dor latente e excretada.



O poeta faz uma critica cruel a um sistema da crueldade, engendrando maquinas de trucidar pessoas. Os
sonhos prometidos pela globalizagcdo espalharam o qué? A aldeia global em que condi¢des igualitarias? Infelizmente,
ndo. O que realmente se globalizou, em termos gerais, foi/é uma alienacdo de uma massa em prol do consumo,
para poucos as benesses e para muitos a miséria?! Nas palavras denunciadoras do sociélogo Zigmunt Bauman
(2010), “Capitalismo Parasitario”, sua andlise afiadamente critica expGe as engrenagens que movem os podres
exploradores das neocolonizagoes..

Destarte, a obra poética nos convida a esperanca ja de arriscar mais para provar independéncia, uma intrepidez
da escrita politica, da denincia ousada provocadora de indagag¢des socioculturais e estéticas, estabelecendo um
criativo espaco potencial no qual o leitor pode emergir como pensador das questdes da obra, da poeticidade do autor.

No contexto antes e agora, assistimos a uma deterioragao de antigas verdades herdadas, contudo, princi-
palmente, da verdade latente e patente da mentalidade que difunde novas e falsas verdades. Como aquelas do
paradigma de substituicdo do SER pelo TER, muito arrumada pelos multimidias e pela lei do mercado, que governa
o mundo, tal qual ideais absolutos na linha da venda da suprema realizacdo humana. Nesse contexto de falsidade
e perversidade que arruina e torna os seres cada vez mais isolados e alienados no espago do cotidiano onde de
fato a vida humana se cumpre? Aqui, entra a palavra africana e sua forga inventiva que nos faz sempre prossequir.

J& na dimensao literaria, expressa criacado e plurissignificacdo, estando constantemente a falar da vivéncia
e da invencao humana em todos tempos. Traz consigo a chama renovadora da arte para iluminar a perversidade
materialista e transformar o mundo dos homens em himus, humildade fraternal, sonho de seres poéticos incan-
descentes, eis nossas esperancas sacer.



Por esse angulo, nos leva ao sagrado do prenincio e anincio do desejo do novo, aguardado em meio ao
desespero vivenciado, perante uma realidade crua tratada como normalidade que rouba as possibilidades e expde(m)
umafs) vidas nua(s), suas, nossas. A leitura dos poemas denota que oirracional é apresentado e representado como
racional dentro da grandeza e miséria do ser humano, anulando a vida e langando uma vida descoberta, aberta.

Assim, o fio fino e grosso da palavra, em agostinho Neto, nos coloca entre a contempla¢cdo do mundo como
acao enérgica ou como auséncia de escapes que ressurgem em meio a poesia. Entre solugos da contradicdo humana,
resta-nos os liames de uma revolta. Conforme, os préprios elementos de ligagdo dos poemas agostinianos, ou seja,
os fios da missanga da vida, os artisticos tecidos condutores da uma argila poética atravessada pelo vinculo das
fronteiras em travessia abismal constante, pela manifestagao sintatica da crioulizagdo que aponta para universo
de uma linguagem que desponta em varias linguas em um uni-verso de mudangas e transformacdes constantes.

Nessa travessia, se olharmos bem, seja pela dimensao politica, seja pela visdo cosmogdnica ecolbgica, o
embate e debate de visdes de mundo se dividem: eixo eurocéntrico, dominador, opressor e colonizador; e ou como
africana: libertéria, dignificadora e descolonizadora que, irremediavelmente, contempla a fraternidade das dores
humanizadas, abre-se o diverso.

b

Os poemas acordam os volumosos e sélidos vestigios da escravidao datada historicamente e a “libertagao’
em 1888; porém, e a escravidao atual? As escravidGes mentais, os azorragues dos preconceitos (in)visiveis?
Questionamentos bem nossos, aqueles perto do amago do ser, bem no cerne do processo histérico de descoloni-
zacao e das astlcias de um capitalismo competitivo predatério que se camufla e se infiltra nas suas diversas caras
totalitarias. O grande sistema sem nome, contudo, age em poder de um despautério desumanizador.



Acreditamos que o capitalismo ndo pode nivelar uma geracdo que viveu as revolugdes de esquerda e da con-
tracultura, as querras de independéncia na Africa e na Asia, a guerra do Vietn3, as ditaduras latino-americanas, a
queda do muro de Berlim e a disseminagao da globalizagdo e do neoliberalismo, funcionando como um “pensamento
Unico”. Voltemo-nos, entdo, para os pensamentos rizomaticos que destrona a ordenagao do discurso.

Pensar a Africa |4 e aqui. Pensa-la em nés. Pela poesia chamada de Agostinho Neto. N&o é a dendncia pela
dendncia. Isto é apenas o primeiro de tantos outros passos e inventividades existenciais. Mediante estas conside-
racdes, percebemos e compreendemos uma Africa que explode em performances de gestos, dores, gritos, de uma
angustia gravida da mais ‘Sagrada Esperanca’.

Voltando ao 6bvio, j& tdo tratado pelos criticos ferrenhos deste capitalismo de chumbo, o qual nos ferra
mortalmente, porém, o poema canta para nos acordar, diferentemente do mito grego das sereias que cantava
para as vitimas dormir; o poeta canta para nos transformar enquanto ndo podemos ressuscitar os mortos que pelo
menos ressuscitemos os vivos para o viver da caminhada terrena, como diz Caetano na letra da cancdo “Milagres
do povo”: E o povo negro entendeu que o grande vencedor / Se erque além da dor / Tudo chegou sobrevivente num
navio / Quem descobriu o Brasil? / Foi o negro que viu a crueldade bem de frente / E ainda produziu milagres de fé no
extremo / ocidente.

DESCONCLUSAO OU DESCOLONIZACAO?

Agostinho poeta darevolu¢dao em alma e no mundo, de espirito poético e politico, inscreve percalgos e projetos
para outros escritores no desenrolar da nagado angolana, continental e a voz ecoando nas vozes da Africa-América.
Os poemas agostinianos sdo singelos e vulcanicos de liberdade, esta é condicdo sine qua non para os humanos.



Tomando a metéafora do vulcdo, os poemas explodem em larvas de amores e combate do fogo da pobreza material
e espiritual, assim como a fome de tudo! A palavra poética como metéafora, aqui, se plasma em meméria. De certo
modo, harmonizar o que nasce do confronto entre ideias diferentes. Suscitando a capacidade de atentar para as
sutilezas e gentilezas.

Na linguagem da letra do poema letal e vital que nos sacode e acorda para outros olhares no contexto das
continuidades e descontinuidades do processo da colonizacdo para a descoloniza¢ao e os projetos de pulsagao
e movimentac¢do de libertacdo na contextura das bocas dos poemas agostinianos, digamos, portanto, primeiro
momento (nas efervescentes décadas de 1960 e 1970), nos convoca para o hoje.

Desse modo, hoje, tanto para Angola como para todos nds, a poesia agostiniana é meméria, ou melhor, lugares
de meméria em acdo, seja no ensino da Histéria, pela literariedade, em espacos publicos ou educativos formais e
nao formais, como leitura dos poemas, pesquisa e discussao, ou, simplesmente, seja na escritura deste artigo.

Em diadlogo, portanto, com a primeira epigrafe: de modo semelhante, este humilde trabalho se junta ao canto
negro, ao canto africano, ao canto de todos refugiados, de todas as minorias. O vida futura! Nés te criaremos...
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este artigo trazemos um recorte da pesquisa de mestrado em andamento, desenvolvida no Programa

de P6s-Graduagao em Letras: Estudos Literarios, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de

Juiz de Fora, sob orientacdo da Profa. Dra. Enilce Albergaria Rocha. Apresentamos reflexdes iniciais
a respeito das obras “La vie et demie” e “L’Anté-peuple”, de Sony Labou Tansi, escritor congolés, e “Les soleils des
indépendances” e “En attendant le vote des bétes sauvages”, do marfinense Ahmadou Kourouma.

A literatura africana escrita na lingua dos colonizadores nasceu da vontade que os escritores africanos tinham
de escrever a sua prépria historia a partir de uma visdo diferente da visdao ocidental. N6s pretendemos demonstrar
que pararealizar essa drdua tarefa, o escritor africano recorreu e ainda recorre a literatura oral para produzir seus



textos. Quer sejam contos, poemas e outros textos ficcionais, a literatura oral africana constitui uma importante
fonte de inspiragdo para revelar a rica cultura do continente africano e de suas diversas sociedades.

Bernard Mouralis, logo na introducdo de seu artigo intitulado “Littératuresafricaines, Oral, Savoir”, publicado na
revista eletrénica Semen, reivendica aimportancia da presenca da oralidade ao dizer que : “As literaturas africanas
produzidas em linguas européias nasceram a partir do momento em que os escritores africanos manifestaram a
vontade de substituir por seu préprio discurso aquele que o ocidente sustentava sobre a Africa e que se esforcava
em impor como o Gnico que se podia expor legitimamente sobre o continente e suas sociedades” (MOURALIS,
2004). Tradugao nossa.!

Para a analise de elementos da oralidade e apropriacdo do francés, usaremos, entre outras referéncias, as
reflexdes de Georges Ngal (NGAL, 1994) e de Edmond Biloa (BILOA, 2007).

APRESENTACAO DOS AUTORES

Sony LabouTansi, cujo nome verdadeiro é Marcel Ntsoni, nasceu em Kimwenza, regido de Kinshasa na Repiblica
Democrética do Congo no dia 5 de junho de 1947, e morreu em Brazzaville no dia 14 de junho de 1995. Seus pais
nasceram na Republica Democrética do Congo.
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1 Do original: “Leslittératuresafricainesproduitesdansles langues européennesnaissenta partir
dumomentoulesécrivainsmanifestentlavolonté de substituerleurproprediscours a celui que I'Oc-
cidenttenaitsurl’Afrique et qu’ils’efforgait d’imposercommeleseul que 'onpdttenirlégitimement-
surcecontinent et sessociétés”. Todas as tradugdes para citacdes em lingua francesa ao longo do

texto serdo, salvo indicacdo contraria, de nossa autoria.



Na ocasido da publicagdo do seu primeiro romance na Franca em 1979, ele escolheu o pseuddnimo Sony
LabouTansi em homenagem a Tchicaya U Tam’si, outro escritor congolés. Grande critico de politicas baseadas
em tortura, assassinatos e no culto da personalidade, LabouTansi denunciava as ditaduras africanas em geral e a
ditadura congolesa em particular.

A sua obra La vie et demie se desenrola em um pais imaginério, lakatamalanasie. Esse romance foi saudado
pela critica internacional, notadamente a critica francesa a tal ponto que ele se tornou uma referéncia africana.
Segundo o escritor Alain Mabanckou: “Existem trés romances que sdao de uma grande importéancia na literatura
negra africana, Le devoir de violence, de YamboOuologuem, Lessoleilsdesindependances, de AhmadouKourouma, e
La Vie et demie, de Sony LabouTansi” (HUMANITES, 2015)

O seu reconhecimento internacional veio em 1973 com o prémio do concurso interafricano organizado pela
Radio Franca Internacional, performance que ele reiterou por trés vezes. Seis anos mais tarde, ele foi premiado
durante o festival da francofonia em Nice, e recebeu em 1983 o Grand prix da Africa negra; e enfim, em 1988,
recebeu o prémio Ibsen

J&d AhmadouKourouma nasceu em 1927 na Costa do Marfim, e morreuem 2003 em Lyon, na Franga. Estudante,
suas atividades politicas o levaram a ser recrutado pelo corpo expedicionério francés para lutar na guerra da Indochina.
Apbs aindependéncia da Costa de Marfim (1960), sua oposi¢do ao regime de partido Gnico de HouphouétBoigny o
antigo presidente de Costa do Marfim o obrigou a deixar seu pais novamente. Ele se tornou um dos escritores mais
renomados do continente africano quando publicou “Lessoleilsdesindependances” em 1970, e teve a sua consagracao
ao receber dois prémios, o Inter Book, em 1999, pela obra “Enattendantles votes desbétessauvage” e o Renaudot,
em 2000, pela obra “Allah n’est pasobligé”. Finalmente, o Prémio Jean Giono,em 2000, veio recompensar todo seu
trabalho.



RESISTIR ATRAVES DA ESCRITA

Escrever, para um escritor africano representa uma dupla luta: externa e interna. A luta é externa porque
écontra o discurso do antigo colonizador que legitimou a coloniza¢do alegando que o colonizado ndo tinha nem
histéria nem tradicdo. Durante uma palestra no Sénégal, o antigo Presidente francés Nicolas Sarkozy declarou: “O
Homem africano ndo entrou suficientemente na histéria” (JEUNE AFRIQUE, 2007).2

Sarkozy ndo foi o primeiro a negar a Africa a sua entrada na histéria da humanidade. Victor Hugo declarou a
mesma coisa na ocasidao de uma comemoragao sobre a aboli¢cdo da escravatura quando ele declamou: “Que terra
que é essa Africa! A Asia tem a sua histéria, a América tem a sua, a propria Austréalia tem sua histéria, a Africa ndo
tem histéria” (HUGO, 1885).3

A luta é também interna, pois existe um dilema linguistico por parte dos escritores africanos quando eles
escrevem em linguas europeias, pois vivenciam um verdadeiro conflito interno para preservar a sua cultura usando
uma lingua estranha. Edmond Biloa cita PiusNganduNkashama (NKASHAMA, 1989), que fala de violéncia e de
desavenca na linguagem,as quais se traduzem as vezes através de termos ou expressdes incompreensiveis tanto
para o leitor quanto para o préprio escritor, o qual se vé obrigado a explicar dentro do préprio texto, em notas de
rodapé, os seus procedimentoslinguisticos (BILOA, 2007).Assim, para o escritor africano, escrever na lingua do
colonizador se transforma em um ato de resisténcia, resisténcia contra a visdo europeia, muitas vezes deturpada,
sobre a Africa e sobre os africanos.
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2 Do original:“L’hommeafricain n’estpasentrésuffisamentdansl’histoire”.

3 Dooriginal: “Quelle terre que cetteAfrique! LUAsie a sonhistoire, ’Amérigue a sonhistoire,
I’Australieelle-méme a sonhistoire; ’Afriquen’a pas d’histoire”.



Antes de nos alongar sobre essa valiosa luta, julgamos importante expor o longo caminho do surgimento da
literatura pds-colonial em lingua francesa.

GENESIS DA LITERATURA AFRICANA DE LINGUA FRANCESA

Com os primeiros livros publicados na década de vinte do século passado, a literatura africana de lingua fran-
cesa vai completar em breve um século. De acordo com Sophie Lavigne, o longo e dificil caminho dessa literatura,
que nasceu do encontro colonial franco-africano, iniciou-se com uma escrita que destacava os dramas histéricos,
etnograficos e psicolégicos, cujo objetivo principal era o de contar a vida das sociedades africanas (LAVIGNE, 2011,

p. 8).

Os pioneiros dessa primeira geragao, entre os quais vale a pena citar René Maran, considerado pelos criticos
como o primeiro a escrever um romance com a alma africana, critica abertamente o discurso do colonizador sobre a
Africa. A obra Batouala de René Maran, escrita na terra africana, foi considerada o primeiro romance negro escrito
por um negro. Seu autor, René Maran, um martiniguense, funcionario das colbnias francesas na Africa, causa em
1921 uma onda de escandalo com a publicagdo da sua obra por causa de suas criticas exacerbadas ao colonialismo.
Porém, a sua obra Batouala foi premiada durante esse mesmo ano com o prémio Goncourt, oprestigioso prémio
literario francés.

O escandalo causado pela obra de René Maran pode ser ilustrado pelas citagdes que iremos apresentar a
sequir. O primeiro a fazer duras criticas contra Maran e sua obra foi René Trautman que se expressou da seguinte
forma: “E muito fécil descobrir numerosos povos negros, felizmente muito superiores ao seu. Por essa razao, a
opinido deles teriaincontestavelmente mais valor, mais peso do que a opinido de um chefe de um pais perdido igual



o seu. Vocé nao se ofendera se eu me recusar a considerar que vocé ndo é o representante de toda a raca negra”
(GENESTE, 2010).4

Vale a pena lembrar que Batouala, o heréi de Maran, é um chefe africano, cuja descricdo apresentada em um
fragmento do romance citado anteriormente, afirma o sequinte:

O grande chefe Batouala ndo pode mais dormir como antes na tranquilidade
do alto mato. Muitas preocupacdes o impedem de se aproximar do doce
fogo interior do sono: suas fung¢des rituais, a proximidade das cagas, 0
afastamento com a sua esposa...e sobretudo, esse boato que repete que o
homem branco maltrata o homem negro e o trata pior do que seu cachorro.
Batouala poderia ainda viver feliz nas margens do grande rio Niobangqui
(MARAN, 1921).°

As criticas a obra de Maran continuam e podem ser ilustradas pelos fragmentos a sequir:

O pessimismo se estabeleceu entre ele e os espetaculos da natureza que
ele contemplava...Isso desde a morte da sua mae”.“Dez anos de solidao
nessas regides distantes, algumas vexagoes sofridas[...]sdo suficientes

® 6 6 6 6 6 o o o o & o o o o o o o o o o o o ©o o o o o o o o o o o o °o o o °o o °o °o o °o o o
4 Do original: « [...] il est facile de découvrir de nombreuxpeuplesnoirs, heureusementtréssupé-

rieursautien. Pourcetteraison, [leur] opinion [...] auraitincontestablementplus de valeur, plus de
poids, que celledu chef d’'unpaysperducommeletien. Tu ne t’offenserasdoncpas, si je me refuse a
te considérercommele porte-parole de toutelaracenoire. »

5 Do original: “Le grand chef Batouala ne peutplus dormir comme avant danslaquiétude de la
haute brousse. De nombreuxsoucisl’empéchent de rejoindre «ledouxfeuintérieurdusommeil»:
sesfonctionsrituelles, laproximitédeschasses, I’éloignement manifeste de safemme... Et surtout,
cettesourderumeurquirépéte que ’hommeblancaccablel’hommenoir et letraitemoinsbien que
sonchien. Batouala, pourra-t-il encore vivreheureuxauborddugrandfleuveNioubangui?”



para amargurar um personagem obscuro”. “Eis a explicacdo, [...] de uma
insatisfagcdo que se afirma, de um humor triste e acusador, e de um pes-
simismo que aumenta e que é revelado no prefacio ofensivo, o prefacio
irritado” (GENESTE, 2010).¢

Em resposta as varias criticas sofridas por causa do seu romance, Maran ndo se deixou intimidar e respondeu
a altura. De fato, disse ele, “eu nasci em Fort-de-France no dia 5 de novembro de 1887; que eu tenha nascido aqui
ou |4, ndo tem para mim nenhuma importancia relativa. O essencial é viver e tentar deixar uma obra. O resto, como
diria Verlaine é apenas a literatura”’

Ao referir-se a Maran, Senghor o chama de pioneiro: “Tout procéde de René Maran” reconhecendo o papel
precursor de Maran na constituicdo da literatura africana de lingua francesa. “Tudo procede de Maran”. Porém, antes
de Batouala ja existiam romances escritos pelos africanos. Tratava-se de obras que faziam uma apologia a Franca;
eram africanos amantes da “douce France” e da sua civilizacdo. Entre eles estdo Amadou MapathéDiagneque
escreveu “Lestroisvolontés de Malic”, publicado em 1920, e BacaryDiallo que publicou Force-bonté, em 1926.
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6 Do original: « [...] dupessimismes’estglissé entre lui et lesspectacles de lanaturequ’ilcontem-

plait [...]. Cela date de lamort de samére. [...]

Dixannées de solitudehostiledanscesrégionséloignées de tout, [...] quelquesvexationssubies [...]
C’en est assezpouraigriruncaractéreombrageux... [...] Et voilal’explication, [...] d'unmécontente-
mentquis’affirme, d’'une humeurchagrinequis’accuse, et d’'unpessimismequiaugmente et qui se fait
jourdanslapréfaceincriminée, lapréfaceirritée. »

7 Do original: « Je suis né eneffet a Fort-de-France le 5 novembre 1887, que je sois néiciou la
n’a d’ailleurs, pour moi, gu’'uneimportancerelative. Lessentiel est de vivre et d’essayer de laisser
une ceuvreapressoi. Le reste diraitVerlaine, n’est que littérature. ».



Dentre os pioneiros, existe um seqgundo grupo formado pelos moderados que buscam conciliar a cultura
africana com a cultura francesa, como, por exemplo, SocéDiop e Paul Hazoumé.No romance Karim, publicado em
1935, OusmaneSocé desenvolve uma ideologia em defesa do encontro intercultural, e em Mirage de Paris, publicado
em 1937, o autor descreve as consequéncias da confrontacdo entre culturas e apela parao nascimento de uma
civilizacao mestica.

Dentre as grandes figuras dessa geragao, citamos AbdoulayeSadji com suas obras Nini;lamulatresseafricaine
(1947), e Maimouna (1952), Eza Boto;Villecruelle (1954), Mongo Beti; Le pauvreChrist de Bamba (19586),
CamaralLaye;LenfantNoir (1953), Ferdinand Oyono;Unevie de Boy (1956), Le vieuxnégre et lamédaille (1956),
SembeneOusamne; Le bout de Bois de Dieu (1960).

Eles se inspiravam na literatura francesa do século dezenove que era estudada na escola colonial. A critica
chama essa literatura de “littérature d’instituteurs” (literatura de professores), pois era respeitosa da norma lin-
guistica prescrita em Paris. Dentre as caracteristicas dessa literatura, podemos destacar a contestacao, cujo alvo
principal era a colonizacdo. Uma das expressdes dessa contestagao foi o surgimento do movimento da negritude
que reivindicava a reconciliagdo com o passado pré-colonial.

A negritude, de acordo com Sophie Lavigne, desenvolveu-se em Paris, porém nasceu nos Estados Unidos.
Sophie Lavigne cita autores como Langstone Hughes, Claude Macky, Alain Locke e William Edward B. Dubois. Este
altimo, segundo a autora, durante sua passagem por Paris, influenciou e marcou o imaginario dos africanos na
Franca (LAVIGNE, 2011).



Mas, foi a publicagdo em 1932 do Gnico nimero da revista Légitimedéfense que deu o impulso ao nascimento
da negritude. Foi Cesaire que depois do seu contato com os autores norte-americanos publicou em 1939 em Cahier
d’unretouraupays natal um poema cujo trecho a sequir marca o nascimento da negritude:

Minha negritude ndo é uma pedra, sua surdez langada contra o clamor do dia

minha negritude ndo é uma mancha de agua morta sobre o olho morto da
terra

minha negritude ndo é uma torre nem uma catedral

Ela mergulha na carne rubra do solo
Ela mergulha na carne ardente do céu

Ela perfura o abatimento opaco com sua reta paciéncia (CESAIRE, 2012,
p. 65).8

Foi entre os anos 1940 e 1950, de acordo com Lavigne, que a negritude floresceu através da obra de Senghor,
“Une anthologie de la nouvelle poésienegre et malgache” onde consta o trabalho de Léon Gontran Damas. Essa
antologia vai se tornar o manifesto da negritude com a contribui¢do dos trés lideres: AiméCésaire, Leopold Sedar
Senghor e Léon Gontran Damas.

O pensamento da negritude foi bem resumido por Beti e Tobner:
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8 Do original: “Ma negritude n’est pas une pierre, sasurditéruéecontrelaclameurdujour...elle-

plongedanslachairrougedusoleil...elleplongedanslachair ardente duciel”. Tradugdo de Lilian Pestre
de Almeida.



A negritude é aimagem que o negro constréi sobre ele mesmo em resposta
a imagem que foi construida sobre ele, sem ele, portanto, contra ele, na
mente dos povos da pele clara - imagem dele mesmoconstantemente
reconquistada, reabilitada diariamente contra as impurezas e os precon-
ceitos da escraviddo, da dominacao colonial e neocolonial (BETI, TOBNER,
1989, P. 6).°

Para alcancar esse objetivo, a negritude escolheu a poesia para se expressar. Senghor afirmava através de
seus poemas a necessidade da Africa se afirmar se apropriando das inovacoes estilisticas europeiascom o objetivo
de celebrar a sua prépria identidade:

“Minha negritude ndo é sono da raca

mas sol do espirito,

minha negritude vé e vive

minha negritude é enxada na mao,

lanca em punho cetro.

Nao é questao de beber de comer no instante que passa

T&o pior se me enternego sobre as rosas do cabo verde!

Meu papel é o de despertar o meu povo aos futuros flamejantes
minha alegria de criar imagens para nutri-lo,

9 Do original: « La négritude, c’estl’image que leNoir se construit de luimémeenréplique a
I'imagequis’estédifié de lui, sanslui, donccontrelui, dansl’espritdespeuples de peau Claire - image
de luimémesans cesse reconquise, quotidiennementrehabillitéecontrelessouillures et lespréjugés
de I'esclavage, de ladominationcoloniale et néocoloniale ».



oh luminosidades ritmadas da Palavra! (SENGHOR, 1969)'°

A terceira geragdo iniciou-se logo depois das independéncias africanas nas décadas de sessenta. Trata-se de
uma literatura dita subversiva, original, que ndo se preocupa com a norma e tenta “africanizar” a lingua francesa
- como afirma Amadou Korouma: « O que fiz? Simplesmente dei livre curso ao meu temperamento distorcendo
uma lingua classica muito rigida para que meu pensamento possa se mover. Entdo traduzi o malinké em francés
guebrando o francés para poder encontrar e restituir o ritmo africano ». (KOUROUMA, 1970, P ;10)."

Com a terceira geragdo, o objeto da contestacado deixa de ser a colonizagdo para direcionar suas criticas
contra as ditaduras e os regimes déspotas.Dentre os grandes nomes dessa geracdo estdo Amadou Kourouma;Le
soleildesindependances(1970);0usmaneSembene;Le Dernier de I'empire(1981), AlioumFantouré;Le cercledes tropiques
(1991);YamboOuologuem, Le devoir de violence (1968);ThiernoMonenembo, Lescrapauds brousses (1979 ); Henri Lopes,
Le pleurer - Rire (1982);VumbiYokaMudimbe, Entre lesEaux(1973);Boubacar Boris Diop, Le Temps de Tamango(1981)...

Foi durante esse periodo que a literatura feminina fez sua entrada no circulo da literatura africana. Thérese
Moukoury : Rencontres essentielles (1969), Aoua Keita : Femme d’Afrique (1975), Aminata S. Fall : Le revenant (1976),

® 6 6 ¢ 6 6 o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o ©°o o o o o o o o o o °o o °o o o °o °o o
10 Do original: “MaNégritude point n’est sommeil de larace mais soleil / De ’ame, manégritu-

devue et vie / MaNégritude est truelle a lamain, est lance aupoing / Réécade. Il n’est question de
boire, de mangerlinstantqui passe / Tantpis si je m’attendrissurles roses duCap-Vert ! / Matache
est d’éveillermonpeupleauxfuturs flamboyants / Majoie de créerdesimagespourlenourrir, / O
lumiéresrythmées de la Parole”.

11 « Quwavais-je fait? Simplementdonné libre cours a montempéramentendistordant une langue
classiquetroprigidepour que mapenséesyyémeuve. Jraidonctraduitlemalinkéenfrancaisencassantl
efrancaispourtrouver et restituerlerythmeafricain ».



Nafissatou Diallo: De Tiléne a Plateau (1975), Mariama Ba : Une silongue lettre(1979), Clémentine Faik Nzuji, Enigmes
Lubas-Nshinga (1970).

A ESCRITA SUBVERRSIVA, CONTINUACAO

No final dos anos noventa surge uma nova geracao que vai continuar a escrita subversivainiciada, apés a inde-
pendéncia das coldnias africanas. Alain Mabanckou faz parte dessa nova geragao que se demarca das precedentes
através de uma escrita sofisticada, fragmentada, bem distante do classicismo dos primeiros escritores africanos.

De acordo com Paula Nogueira, essa geragao que também é chamada de geracdo p6s-colonial se distingue
pelo uso de novas estratégias de escrita, de temas marginais, tais como o exilio, a imigragao, a loucura, a sexuali-
dade, e o préprio processo da escrita (NOGUEIRA, 2014). A geragdo pés-colonial, como a denomina Nogueira, se
insurge contra aidentidade hegem®dnica criada e imposta pelo colonizador. Esses escritores rejeitam a visdo de uma
identidade Gnica e tentam restituir a cada povo sua prépria identidade destacando a existéncia de varias Africas. O
trabalho de reconstrugdo se realiza através de mitos, da narrativa, da meméria e daimaginagdao (NOGUEIRA,2014).

Outra caracteristica dessa geragdo como afirma Edmond Biloa é a apropriacdo da lingua francesa através
de palavras, expressoes, de uma sintaxe e de um ritmo novo, a influéncia da oralidade e a interferéncia das linguas
africanas (BILOA, 2007)

O primeiro escritor africano que comegou a subverter a escrita em francés foi o marfinense Amadou Kourouma.
A subversdo na obra de Kourouma pode se observar através da mistura que ele faz do francés com a lingua malinké.
As palavras africanas assim como as marcas da oralidade estdo onipresentes na obra de Kourouma através de



provérbios, maximas, contos e fabulas, e através da teatralizacdo de autores da oralidade (os mais velhos, os griots
e 0os contadores) como nota Biloa (BILOA,2007).

As marcas da oralidade presentes nos textos dos autores africanos sao qualificadas por Alioune Tine de
“Oralitéfeinte” (Oralidade disfar¢ada) (CHEVRIER, 1999).

De acordo com Alioune Tine, citado por Jacques Chevrier:

a oralidade disfarcada se articula em torno de uma série de estratégias
narrativas que ao invés de uma simples citagao prefere varios procedimen-
tos taiscomo ainterferéncia linquistica, o calque estrutural, a sobrecarga
burlesca, a teatraliza¢do, o recurso ao c6digo de enigma e do maravilhoso,
a carga semantica dos sobrenomes africanos (CHEVRIER,1999).1?

Na ocasido de uma entrevista concedida a MicheleZalessky, publicada em Diagonale, Kourouma declarou
que “Os africanos que adotaram a lingua francesa devem agora adapté-la e mudéa-la para ficar a vontade. Eles
devem introduzir as palavras, as expressdes e uma nova sintaxe” (DUMONT, 2001). Durante a mesma entrevista,
Kourouma cita a francofonia que j& integra muitos neologismos de origem africana e leva em consideracdo o uso
africano do francés, fato que se confirma através da presenga no mercado do livro dos diciondrios do francés da
Africa (DUMONT, 2001).
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12 Do original: « 'oralitéfeintes’articuleautour d’'une série de stratégiesnarratives qui, a lacita-

tionpure et simple, préférentdifférentesprocédurescomme l'interférencelinguistique, le calque
structural, lasurchargeburlesque, lathéatralisation, lerecoursaucode de I’énigme et dumerveil-
leux, la chargesémantiquedespatronymesafricains ».



Outro escritor africano que descontroéi literalmente a linguagem em suas obras é o congolés Sony LabouTansi.
Usando e abusando da polissemia, como observa Biloa, LabouTansi desfaz e descontréi a lingua a tal ponto que
o sentido dos signos esta em constante flutuacdo, o que desorienta o leitor (BILOA,2007) LabouTansi afirmava:
“Eu fago explodir as palavras para expressar a minha tropicalidade”. Sequndo J. Burgos, essa explosdo neolégica
aparenta-se a uma linguagem catastréfica que estabelece uma restauragdo da forma romanesca, através de um
rompimento fundamental da legibilidade da lingua (BURGOS, 1982).

Segundo Georges Ngal, as tropicalidades reivindicadas por LabouTansi maltratam a lingua francesa. Ele
demonstra que o autor citado mistura vérios registros de lingua francesa (formal e informal), recorre aos africa-
nismos tais como “recevoir une gifleintérieur” (levar um tapa interior), “dormir une femme” (dormir uma mulher),
“deuxieme bureau” (sequndo escritério) para designar a sequnda esposa (NGAL, 1994).

Nota-se que LabouTansi usa o neologismo lexical e semantico como teorizado por Louis Guilbert: “Nosso
objetivo é examinar alguns aspectos do relacionamento entre a criatividade que gera frases, que em principio sdao
sempre novas, e a criatividade que d& origem a novas palavras.” (Guilbert, 1975).

O referido autor destaca outro tipo de neologismo a que ele chama de neologismo por empréstimo. Trata-se
do uso de termos emprestados de outras linguas (Guilbert, 1975). O uso do neologismo por parte dos autores
africanos pode ser considerado como um questionamento da heranca colonial, um modo de se apropriar da lingua
do colonizador rejuvenescendo-a. Kourouma, o primeiro a subverter a lingua francesa diz malinkesar (malinkiser)
a linqgua francesa, pois esta nao Ihe permite expressar corretamente o seu pensamento.

Na ocasido de um encontro sobre Linguagem e poética que aconteceu na “La Maison dusud”, na Franca, em
2004, Ngal fez uma comunicacao sobre * Ecritures et devenirautre de la langue danslesromansafricains (Escritas e



tornar-se outro da lingua nos romances africanos). Durante a dita comunicacao, ele se interessoupelas escritas de
Kouroma e LabouTansi, afirmando que as escritas dos dois autores citados apresentam a lingua em perpétuo estado
de ruptura (NGAL,2004). Ngal afirma que as tropicalidadesde LabouTansi, por exemplo, ultrajam a lingua francesa.
Ele enumera uma lista de neologismo como Excellentiel, regardoir, gestées, deverginasation, les pas tout-a-fait, les
prés de mourir, les hommes bout de bois, les hommes bout de terre, chair mot de passe, loque mére, ses trois ans
d’eau dans la vessie, infernalement, des a fusiller, pistolétographes, ancien vivant, garde-culs (LABOU TANSI, 1979).

Os neologismos de LabouTansi tém como objetivo desconstruir o que ele considera o envelhecimento da
lingua francesa. Nesse contexto, afirma Ngal: “o neologismo orienta a leitura e gera uma nova criacdo chamada
critica. Esse modo especifico de usar a lingua francesa, afirma Nga,l demonstra a apropriacao desta pelos autores
africanos (NGAL, 2004).

A luz do que precede, observa-se que os escritores africanos de lingua francesa incorporam as linguas africanas
nas suas escritas em francés e isto torna evidente a presenca da oralidade nessas escritas. O uso do registro popular
por parte dos escritores africanos em suas producdes literarias, assim como a incorporagao das linguas africanas
nas suas escritas, ilustra a descolonizagao da lingua na literatura africana de lingua francesa.

Como ja foi dito, os escritores africanos conquistaram uma grande liberdade na sua producao literaria perante
o classicismo imposto pelas antigas col6nias. AhmadouKourouma foi o precursor, mostrando o caminho a nume-
rosos escritores que adotaram a africanizacdo do francés. Alguns criticos julgam essa incorporag¢ao das linguas
africanas na escrita em francés como um mal necessario, pois permite transferir os sentidos que seriam dificilmente
transferiveis através de calque. Isso constitui um processo de “re-criacdo” como afirma MakoutaMboukou “O autor
africano recorre a lingua materna para re-criar” (MBOUKA, 1980).



Em virtude dos fatos mencionados, quando escreve, o escritor africano de lingua francesa demonstra uma
atitude irreverente em relacao aos padrdes estabelecidos, em particular no que concerne a norma culta. Vale
ressaltar que o francés é uma lingua de importagao colonial que carrega portanto, uma cultura que é “estranha”
as culturas africanas.. No contexto do escritor africano, torna-se imperativo apropriar-se dela, quando é preciso
explicar o ser africano. Na sua tentativa de apropriagdo da lingua francesa, o escritor africano se vé obrigado a
transforma-la, tropicaliza-la, subverté-la e perverté-la como afirma Edmond Biloa (BILOA, 2007).
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presente artigo tem como objetivo apresentar o escritor Oliveira Ferreira Silveira e seu Poema Sobre

Palmares escrito em 1987. Segundo William Edward Burghardt Du Bois (1999), intelectual negro do

século XX, a identidade do negro era inferiorizada por uma cultura controlada por brancos. Sendo
assim, o negro ja nasce sem ter consciéncia de si proprio. Ele sé é visto a partir do olhar do outro, “do branco”. Em
didlogo com o pensamento de Fanon (2008), o negro precisa desalienar-se, alcangar essa consciéncia de si, para
ter a liberdade de reinventar sua existéncia.

A figura do negro sempre foi vista como “menor” na constru¢do da identidade da nagao brasileira. Isso se deve
a uma postura preconceituosa na qual somente as culturas de origem branca sdo consideradas como formadoras



da comunidade nacional. Hoje, devido a muitos movimentos que nasceram para ir de encontro ao racismo e ao
preconceito, sabemos da influéncia e da importancia do negro para a cultura brasileira.

O Movimento Negro, o qual foi muito importante para os avancos das afirmagdes negras, vem crescendo em
numero, organizagao e agdo. Nas décadas de 1960 e 1970, o movimento se organizava com a finalidade de denunciar
e resistir. Gragas aos avancos significativos em diversas areas, o Movimento Negro tem auxiliado, embora timi-
damente, na visibilidade e na inser¢do do negro na sociedade. A conquista das acdes afirmativas, implementadas
pelo governo ou pela iniciativa privada, com o objetivo de corrigir desigualdades raciais acumuladas ao longo dos
anos e ainda fortemente presentes na sociedade brasileira atual, constituem um desses importantes avancos. Essa
luta é um processo permanente e ird continuar até que as diferengas nos unam, pois como aponta Glissant (2014),
falta-nos oimaginario de tantos povos esquecidos continuamente: precisamos resgatar o pensamento desse outro e
penetrados pela empatia consequir experimentar a dor e o aviltamento que estes outros sofreram. Precisamos olhar
para o outro como igual, como parte de nés mesmos e lutar contra a intolerancia, pois a identidade é um rizoma, é
incompleta e se amplia no outro. Esse rizoma é uma raiz multipla que se propaga sem prejudicar as outras raizes.
Para tanto, precisamos romper com os pensamentos cristalizados que nao consideram a dor do outro, e lutarmos
por uma utopia transformadora, pois “a utopia é o nosso Unico ato e Arte”. (Glissant, 2014)

A Negritude como movimento poético-cultural ou politico-social desempenhou um importante papel histérico
no processo de descolonizacdo das col6nias européias na Africa e também como instrumento de conscientizacdo
dos negros da didspora, através da desconstrucao de estereétipos seculares atribuidos a ele, levando a construcao
de uma nova identidade e a reivindicacdo dos direitos que Ihes forma negados durante séculos. O termo negritude
surgiu em Paris nos anos de 1930. Foi utilizado pela primeira vez pelo poeta Aimé Césaire e passou a designar
todos os movimentos negros, inclusive os anteriores. Sequndo Bernd (1988) Negritude é o nome do movimento de



reacdo negra frente a uma situagdo de dominio sécio-politico-cultural. E uma forma de recusa a pura assimilacdo
da cultura européia por parte de intelectuais negros africanos, antilhanos e outros, em detrimento de sua prépria
identidade cultural, e como uma tentativa de retorno as tradi¢des e valores primordiais da raca negra; a negritude
era uma tentativa de corrigir as distor¢cdes observadas pelos intelectuais africanos e da didspora africana contra
a cultura que lhes era imposta.

Através da analise do Poema Sobre Palmares, pretendemos incentivar uma visao critica sobre a imagem do
negro que era visto apenas como mao de obra, “coisa” ou objeto; sempre sob a ética de preconceitos enraizados
na sociedade. Observamos que o poeta pretendeu com o seu poema, reverter aimagem negativa com que o negro
aparecia representado na literatura nacional.

O Poema Sobre Palmares contém seiscentos e cinquenta e trés estrofes. Possui métrica reqular, pois do
primeiro ao Gltimo os versos apresentam duas silabas poéticas (dissilabos), e os demais quatro silabas poéticas
(tetrassilabos). Oliveira Ferreira Silveira (1987) prop6e uma releitura da experiéncia histérica dos Palmares e recria-a,
retratando o mais importante quilombo das Américas e resgatando, através dos fatos histéricos, sua importancia
como constitutivo de nossa identidade. Para o autor, Zumbi é um heréi da luta e da resisténcia tdo relevante para
nossa histéria quanto Tiradentes. Em seus versos, os homens e as mulheres negras sdo valorizados, erguem sua
vOz e passam a assumir os seus lugares de enunciacdo. Para Silveira (1987), toda injustica deve ser denunciada, e
portanto esta denlncia se faz presente ndo sé no poema em analise mas na maioria de sua obra a qual traz o negro
como protagonista, buscando a sua afirmacao, e o resgate de sua histéria e de sua cultura.

Em seus escritos ficcionais, literarios e poéticos deixou uma grande contribui¢do para a construcao histérica
dos negros a partir do ponto de vista dos afrodescendentes contemporaneos, e fez da sua poética uma ferramenta
de resisténcia trazendo a tona as questdes da identidade negra. O Poema Sobre Palmares resqgata a identidade dos



afrodescendentes estabelecendo um didlogo entre o relato histérico e a criacdo literaria, unindo a historiografia
e a literatura, e, dessa forma, reescrevendo uma versao diferente da histéria hegemdnica a respeito do quilombo
dos Palmares.

O autor é um dos intelectuais afrodescendentes de grande destaque para o Movimento Negro e seu texto
caracteriza-se por um hibridismo construido a partir do ponto de vista dos afrodescendentes contemporaneos. O
poeta retrata Palmares como simbolo da liberdade e solicita que sejam apagadas todas as narrativas sobre os negros
na Histéria hegem®&nica do Brasil. Faz, igualmente, um apelo para que comecemos a enxergar os afrodescendentes
sob outra perspectiva - a da meméria do povo negro:

Senhor historiador oficial,

deixe o sobrado, a casa-grande,
recue na linha do tempo,

mergulhe no espago geografico,
peca licencga, limpe os pés,

se deixe abocanhar por um quilombo,
mastigar pelas chocgas,

meta-se no bucho do palmar,

escute ai seu coracao tambor

e veja o sangue digno

fluindo generoso

nas veias caudalosas.

Desde o alto da Serra da Barriga
Olhe no rumo literal:

Veja num lado da histéria, noutro escéria.



Depois comece a contar. (SILVEIRA, 1987, p. 2-3).

Os versos percorrem a Serra da Barriga, um espaco conquistado, um lugar que ndo pode ser derrotado, pois
sua raiz é eterna. Mesmo que destruam Palmares, nada abalara a sua gléria.

Palmar!

arranquem todas as palmeiras

€ mais se encravara

araiz dessa memoria,

guebrem os contrafortes

e ndo se abalard

tua gléria,

gueimem a histéria toda

e verdo que és eterno! (SILVEIRA, 1987, p. 2).

Portanto, Palmares representa a liberdade em todos os sentidos, um lugar onde habitavam guerreiros: Palmares
se torna uma fortaleza intransponivel, local em que a opressao ndo mais poderia atingir o negro; lugar-simbolo de
resisténcia a escravidao e de resgate da meméria e da cultura:

Uma lanc¢a caneta-tinteiro

escreveu liberdade no céu,

riachos e palmeiras,

matos e montanhas,

e se espalhou no ar uma 4urea boa,
sono de leves palpebras,

sonho de grandes asas, fofas plumas.



Palmar!

e um brado irrompeu, honra e brio,

nosso brado maior, nobre e digno,

irrompeu

do mais fundo subterraneo,

violéncia de lavas escuras

transbordando libertas! (SILVEIRA, 1987, p.1-2).

A figura de Zumbi assume uma representacdo heroica: ele é visto como o grande lider que retoma a identidade
e adignidade dos negros. O poema imortaliza o derramamento de seu sangue na luta pelo seuideal, deixando claro
para o leitor que sua morte ndo foi em vao. H4 também o enaltecimento daqueles que persistiram e resistiram
nessa luta que se travou durante longos anos: os combatentes sdo apresentados como guerreiros, exemplos a
serem sequidos. E num tom irdnico, descreve que as expedi¢des contra Palmares fracassaram:

Guerreiros de Zumbi

ndo se vendiam nem se compravam.
combatiam

pela liberdade que se davam.

Zumbia flecha, zunia langa.
Zumbi na serra- a voz do negro alta.

Zumbi na guerra- a mao do negro forte.

Expedicdes e expedicdes



despedidas

combatentes mais famosos
desafamados,

tropas e tropas

estouradas

por esses negros inferiores,
coisas

bestas... (SILVEIRA, 1987, p. 11).

A dissipacdo de heréis negros, culminando na intencional atroz folcloriza¢do da figura do negro como objeto
de entretenimento no carnaval ou nas festas folcléricas, ou ainda, na sua reificagdo como artefato exético, é com-
batida nos versos de Silveira (1987). Toda a inferiorizacdo é reescrita com ironia a favor dos negros, e as tentativas
de apagamento da trajetéria dos negros e a interdi¢cdo de sua histéria de luta também sdo contestadas. Ha uma
celebracdo de suas a¢des de resisténcia durante os ataques ao Quilombo. O poeta recorre de maneira simples a
um modo de expressado que € direto e que, ao mesmo tempo, fala aos afrodescendentes através da evocagao dos
ancestrais africanos, numa tentativa de voltar as origens em busca de sua identidade, apds séculos de integragao,
miscigenag¢do e branqueamento fisico e cultural do negro:

Calunga ficou no litoral

Mas o supremo Nzambi,

o amuado Calundu

e o espirito bantu dos ancestrais,
deuses jejes,

divindades da costa da Guiné,



todos chegaram logo,
pra acompanhar seu povo, e houve fé. (SILVEIRA, 1987, p. 5).

Em consonancia com o pensamento de Fanon (2008), o poeta quer libertar o pensamento dos homens de
cor, romper com o discurso construido e com identidades fabricadas de acordo com os padrdes europeus. Quer
despertar um novo olhar, convocando a todos a reativarem suas memérias, ndo aceitando mais apenas a versao dos
fatos histoéricos, tal como a concebeu o poder hegemdnico branco. O trauma é de certa forma um legado deixado
pela escravidao. O negro precisa se enxergar como sujeito, pois o negro tende a ter uma postura subordinada. O
escritor dialoga intensamente com a negritude e o racismo é o elemento central de suas discussoes, pois funciona
como um operador psiquico da dualidade entre colonizador e colono, branco e negro. O poeta denincia o desejo
do negro em ser branco para poder assim ser reconhecido objetivando despertar a consciéncia critica do negro
submetido a cultura maior e mais forte, a européia, branca e crista, alertando-o sobre sua condi¢do, quase maldita,
de ex-cativo.

Por muitos anos, a literatura brasileira contribuiu para a constru¢do de uma suposta inferioridade do negro
em relacdo ao branco: este era ridicularizado por suas caracteristicas fisicas, sociais, e intelectuais, estigmas
utilizados como estratégia legitimadora da escraviddo. Porém, através da formagao dos quilombos e tantos outros
movimentos sociais ao longo da histéria, o negro brasileiro consequiu perpetuar os elementos culturais e as reli-
gides africanas no Brasil. H4 de se considerar, porém, que esses anos de exclusdo e segregacao social deixaram
indmeras marcas na sociedade brasileira contemporanea. Dessa forma, dentro de uma sociedade que ndo conseque
se admitir preconceituosa, a emergéncia de uma literatura negra forte se constitui como uma arma na luta contra
a desigualdade racial e social:



Quilombo de negro negro,
guem quiser que se negue

e se entreque.

Quilombo de negro pobre

e quem quiser que se acomode.
Quilombo de negro hoje

Sem mato para refdgio.
Quilombo com outro nome,
outra forma e mesma voz
libertaria de homem

Quilombo de quilombola
renascendo na seiva

sangrenta

da histoéria. (SILVEIRA, 1987, p. 16).

A poesia de Silveira (1987) ndo deve ser vista apenas dentro dos limites reducionistas de uma arte participante
ou engajada. O poeta langa mao da metafora, bem como de outros recursos da fung¢do poética da linguagem, que
permeiam toda a sua obra. S3o poemas criticos, mas delicadamente maliciosos:

Falsificaram os livros de histoéria,
trocaram os heréis,

botaram mascara de carnaval
nos fatos,

botaram fogo nos documentos
do tréfico e do crime



entdo ficamos sendo os que vieram,

ficamos sendo os que nao sao,

ficamos s6 sendo os que estao.

ficamos sendo estas ruinas

em auto-reconstrucdo. (SILVEIRA,1987, p. 14).

O afrodescendente é sempre o protagonista no poema ora analisado: sobre ele o holofote da desconstrucdo do
racismo e do preconceito social. O poeta quando reescreve também reavalia o modo como o negro foi representado
no imaginério social do Brasil e reivindica a transformacao desse imaginario. Silveira (1987) obra em prol de uma
conscientiza¢do da sociedade brasileira em relacado aos afrodescendentes, contribuindo assim para a elaboragao
de seu lugar social e cultural, lugar que sempre foi reivindicado pelo negro na nossa sociedade. Através de sua
escrita poética engajada, o poeta luta pelos direitos de igualdade social e participacdo histérica dessa importante
comunidade deixada as margens de nossa patria, pois, conforme propds Fanon (2005), precisamos mudar a ordem
do mundo, descolonizar as nossas mentes, recusando o olhar do opressor, do colonizador sob o colonizado. Assim,
em seu poema h tragcos de uma fidelidade as raizes africanas, retomando, nesse sentido, os valores defendidos
pela negritude, bem como tragos do engajamento na luta pela valoriza¢do do negro e de um pertencimento étnico:

Mas a luta prosseque, estrada longa
abrindo seu préprio sulco

e picadas,

rio longo cavando seu leito,
buscando uma foz.

aluta continua e é porisso

gue este poema é um quilombo.



E por isso irmao qguerreiro
do palmar,

anénimo ou de nome luzidio,
gue este poema é parafti,
este poema juntando raiz.
Para ti estes tambores

de pajelanca e carimbo

e da casa da mina este tambor
de mina, e de crioula

e do Recife

este xango,

do candomblé

este atabaque

e bem do sul

este batuque

e esta macumba

carioca,

umbanda, quimbanda vudu
reisando pagode afoxé
lundu congrada Mogambique
cacumbi maracatu

maculelé capoeira

e este jogue-caxambu.

Para ti este samba de roda,
esta roda de samba,



este samba de escola de samba.

Parati o que resta

e uma festa,

batucada que diz: obrigado (SILVEIRA, 1987, p. 14-15)

O poeta negro retorna as origens africanas da didspora brasileira, as marcas do atlantico negro, a morte em
vida do trafico negreiro. Seu poema é ritmado, cadenciado pela sonoridade. O Poema Sobre Palmares é a prépria
histéria da vinda do negro para o Brasil, desde a saida da Africa, até & chegada ao nosso pais. A narrativa poética
retrata a historia desse processo doloroso em relagao a chegada dos negros no nosso territério: a literatura permite
que possamos reconstruir essa visdo e que possamos viajar no tempo através da nossa imaginagao:

Quilombo!

costa africana

cacada humana

angola e congo

quilombo!

tumba tumbeiro

navio negreiro

canseira e tombo

quilombo! (SILVEIRA, 1987, p. 4).

O poeta utiliza estratégias de reinven¢do e com isso produz uma linguagem nova apoiada na dendncia. Sua
escrita relaciona o texto poético ao ideério politico e convida o negro brasileiro a assumir-se negro, e saber-se
pertencente aum grupo étnico cujos membros sobreviveram a exploragao escravagista. Seu desejo é tornar audiveis



suas vozes silenciadas e suas expressoes culturais para que existam e se tornem audiveis, primeiramente no texto
literario, pois conquistar seu espago na literatura é abrir a possibilidade da constru¢do de um didlogo constante com
suas outras expressodes culturais. Sé assim alcancardo representacgdes significativas. Os versos expéem a visao do
sujeito poético sobre a circulagdo dos signos que num sistema de opressao apontam para a visdo preconceituosa
da sociedade.

Sua producgao literaria elege portanto a histéria do negro como tema, bemcomo sua inser¢do na sociedade
brasileira. E uma reavaliagdo dos papéis desempenhados pelos negros na sociedade e sua exclusdo. Além do resgate
da identidade do afrodescendente brasieliro, o poema é construido dando voz ao sujeito oprimido, pois é o negro
que refaz toda a trajetéria do povo brasileiro. As correntes que aprisionaram o africano para fazer dele escravo
expressam, de forma metaférica, as muitas armadilhas que a sociedade brasileira prepara para cercear a liberdade
daqueles que, como dizem os versos, estdo marcados, acorrentados, por possuirem um “defeito de cor™:

Nos pés tenho ainda correntes,

nas maos ainda levo algemas

e no pescoc¢o a gargalheira,

na alma um pouco de banzo (SILVEIRA, 1987, p.1).

O poema explora a forca da palavra para desconstruir lugares e valores estabelecidos pela sociedade. A pro-
posta de resisténcia cultural fica evidente na construcdo do poema, assim como a denuncia da exclusdo histérica, o
que deixa claro seu engajamento na luta contra o preconceito racial que persiste na sociedade brasileira. O poema
expoe as mazelas causadas pelo preconceito, pela discriminacao e pela exclusao, pois, conforme aponta Bernd
(1988), este é um dos papéis da poesia de resisténcia que parte de um sentimento de consciéncia da identidade a
uma auto- representac¢ao étnica e cultural positiva.



CONSIDERACOES FINAIS

O poema de Silveira (1987) revela uma nova face da histéria brasileira. Quando a autor narra a histéria de
Zumbi e dos negros, apresenta um outro modo de entendermos as nossas raizes, a nossa cultura, e a nossa his-
téria. O autor contribui assim para uma leitura da presenca dos afrodescendentes na nossa sociedade, insistindo
na necessidade de uma revisdo histérica aliada a construcdo de uma literatura critica voltada para os temas dos
grupos minoritarios - dentre os quais figuram os negros - e estimulando a maturacdo de uma consciéncia critica
sobre as rela¢des multiculturais da sociedade brasileira. E nos convida a repensar, a observar, a cultivar um olhar
critico diante daquilo que foi instaurado.

Devemos considerar o reflexo do sofrimento, da injustica e da humilhagdo provocados pelo passado de
servidao, pois essa heranca ndo pode ser esquecida. E quando refletimos sobre a dor, que somos capazes de lutar
e impulsionar a transformacdo social e cultural, pois como observa Fanon (2008) o negro foi colocado num dilema
entre branquear ou desaparecer. E como destaca Glissant (2005) é preciso incluir-se nesse outro, com o objetivo
de desfazer o discurso produzido a respeito do negro no decorrer dos séculos. Reescrever ou reinventar esse pas-
sado que foi silenciado, rever esse momento de humilhagao, é o que nos permite perceber o quanto essa didspora
forgcada, esse exilio imposto pelo afastamento da terra natal, essa situagao de escraviddo trouxe de sofrimento para
aqueles que tiveram que abrir mdo da sua humanidade, sendo rebaixados a condi¢do de maquina ou de animal. E
compreender, igualmente, sua consequéncias histéricas, sociais e culturais para a nagao brasileira.

Apresentar o orgulho quilombola, mostrar o heroismo e a resisténcia do povo negro é também mostrar a
importancia do continente africano, para os que foram obrigados a abandonar a Africa - Terra mae - e para os seus
descendentes. E importante destacar e, acima de tudo, valorizar, o que o Brasil herdou dos africanos e como estes
influenciaram nossa cultura.
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BRINQUEDOTECA E LITERATURA
NEGRA NO QUILOMBO:

INTERA(;AO E RESSIGNIFICA(,‘AO DE CRIANCAS, ADOLESCENTES E JOVENS
Maria Aparecida de Matos

PALAVRAS KALUNGAS

sta apresentacao é fruto da reflexdo acerca das a¢des decorrentes do Projeto Brinquedoteca Itinerante:

Ler, Brincar e Construir em Escolas Quilombolas, no Campo e na Cidade, desenvolvido na Universidade

Federal de Tocantins Campus Arraias no ambito das escolas municipais. Essa escrita foi construida a
partir do desenvolvimento do subprojeto A Maleta de Leitura que teve seu foco no letramento literario e nas oficinas
de brinquedos e fantoches na Comunidade Kalunga do Mimoso.

A Comunidade Kalunga do Mimoso, fica distante 130 km do municipio de Arraias/TO onde estd o Campus da
UFT. Essa comunidade possui 25 ndcleos com quatro escolas de Educacado Infantil e Ensino Fundamental dos anos
iniciais e final, sendo que apenas duas dessas escolas estdo funcionando: uma na comunidade Mimoso, e a outra
na Escola Municipal Matas, localizada a beira da estrada. Esta Gltima é a Gnica que oferece Ensino Fundamental Il,
com turmas multisseriadas, uma sala Unica que atende alunos do 1° ao 5° ano, e outra que atende do 6° ao 9° ano,
com apenas 3 professores responsaveis pelas disciplinas.



Desenvolvemos o projeto explorando a leitura, o teatro, o brincar e a culinaria apresentada nas obras litera-
rias lidas e os jogos construidos e utilizados como mediacdo nos processos de ensino aprendizagem de criancas,
adolescentes e jovens, envolvendo cinco diferentes atividades.

O Teatro na Escola, cuja proposta foi levar as criancgas, as/os adolescentes e jovens ao teatro, este compreen-
dido como uma arte hibrida uma vez que envolve um trabalho de encenagao das personagens veiculadas nas obras
literarias lidas, aproximando literatura e teatro, como estratégia pedagdégica de desenvolvimento da expressao,
possibilitando aos participantes trabalharem seus sentimentos e subjetividades em diferentes contextos de tempo
e espago.

Na Maleta da Leitura, oferecemos obras literarias que contemplam as temaéticas as quais se refere alei10.639/03
no que diz respeito as culturas afro-brasileira, africana e latino-caribenha, através das quais procuramos apresentar
aleitura como um momento de prazer e de formacao cidada. Precisdvamos garantir as criangas, aos/as adolescentes
e jovens o contato cotidiano com os livros, por isso também oferecemos varios livros com a tematica quilombola
e outros textos escritos pela comunidade kalunga de Goids. E aqui pode-se ratificar uma fungdo ndo exclusiva,
mas que é especifica da escola, a de dar oportunidade as criancgas, adolescentes e jovens de estabelecerem uma
relacdo intima e prazerosa com o mundo das producdes literarias e com o ato de ler.

A Oficina de Brinquedos proporcionou aos participantes (estudantes quilombolas e universitarios) o desen-
volvimento de suas habilidades manuais, psicomotoras e audiovisuais, da criatividade e inteligéncia, através da
confec¢do de bichos, caleidoscépios e livros artesanais dentre outros artefatos que foram vistos nas obras literarias
lidas individualmente ou no coletivo. Os participantes dessas oficinas eram académicos, estudantes de todas as
faixas etdrias e outros membros da comunidade.



O objetivo era evidenciar que ler, brincar e construir artefatos com essas criangas, adolescentes e jovens é vital
para o desenvolvimento de seus corpo e mentes. Nas oficinas se reconheceu um meio de proporcionar educagao
integral em situagdes naturais de aprendizagem. Na Oficina Identidade e Beleza Negra trabalhou-se a autoestima e
o empoderamento das criangas, dos adolescentes, jovens, mulheres e homens através da producao de penteados,
turbantes e vestimentas afro-brasileiras e africanas.

Desde 2014 atendemos as escolas quilombolas na Chapada de Natividades, Parana, Lagoa da Pedra, e as
escolas do Kalunga do Mimoso com o objetivo de trabalhar questdes referentes a educacdo racial, visando combater
atitudes discriminatérias e promover a cidadania dos individuos dessas comunidades em todas as esferas geracionais.
Intenciondvamos trabalhar com as familias realizando atividades que valorizassem a alteridade e a diversidade,
através da videoteca, de leituras, oficinas artesanais e da culinéria, de forma que viessem a refletir sobre padroes
estéticos e de construgao identitaria dentro e fora do ambiente escolar, embasados nos contetdos acessados nas
obras literarias africana e latino caribenha, e a partir da histéria dos quilombolas no Tocantins.

O trabalho com as escolas quilombolas foi fundamentado nas contribuic6es da pedagogia social, entendida
como processo de formagao humana, e de hominizagdo, como diria Paulo Freire (1994), o qual sofre interferéncia
das condig¢des existenciais que demarcam os aspectos subjetivos, culturais, materiais, histéricos, entre outros, em
gue homens e mulheres se constituem humanos. Ou seja, ajuda-nos a pensar a pedagogia como instrumento de
realizacdo de uma politica de inclusao social em espagos ndo-escolares, propondo um trabalho social que mediatize
aprendizagens visto que o objeto da pedagogia social é a intervencdo na realidade comprometida com o fazer.

Dentre as muitas concepg¢des de educagao consideramos o pensamento de Maturana (1999), para quem a
educacao é percebida como um processo de interagao que ocorre o tempo todo, confirmando o conviver em sociedade
e ressaltando seus efeitos de longa duragdo, suas caracteristicas interacionistas, além de sua constituicdo como



via de mao dupla, onde quem educa &, ao mesmo tempo, educado, como propde a Pedagogia Freireana. As praticas
educativas que foram desenvolvidas em espacos escolares e ndo-escolares no quilombo Kalunga do Mimoso se
apoiaram nos pressupostos da psicologia, dos estudos da linguagem, da semibética da cultura, da recepcao literaria e
da arte-educagdo, visando a compreensao e exploracao das possibilidades de utilizacdo dos produtos pedagé6gicos
mediadores de uma aprendizagem para o ser, para o conviver e interagir em comunidade, assim como para asseqgurar
a intersecc¢ao entre a Universidade e a Comunidade.

Partimos de referenciais teéricos que nos indicam que ler, brincar e construir, no ambiente da brinquedoteca
itinerante, constitui um tipo de linguagem capaz de remeter os que brincam a dimensao ontoldgica da experiéncia
humana de comunicac¢do e interacao.

Nesse sentido, realizamos atividades que levaram em consideragdo a constituicdo social e a histéria da
identidade dos participantes, ajudando-os a exporem sentimentos de aceitagao ou rejeicdao em relagdo a fenotipia
negra, abrindo espacos para que considerassem a ressignificagdo da identidade e do autoconceito, aspectos tao
necessarios a constituicdo de subjetividades. Fundamentamos teoricamente a importancia do brincar e dos brin-
quedos, na infancia e adolescéncia, a partir dos estudos de Santa Marli (2000), Pereira (2012), Abramovich (2005)
e Vasconcelos (2004). Pois estes sao estudos que refletem sobre a interagdo de criangas e adolescentes com
brinquedos criados por eles préprios, sobre a reutilizagdo de sucatas, sobre a experiéncia de brincar com bonecas
negras, e sobre a valorizacdo da identidade em diferentes espacos. Aproximamos essas perspectivas dos principios
tedricos e metodol6gicos que permeiam as escritas de Vygotsky (2003) a respeito do desenvolvimento das fungdes
psicolégicas superiores, mediadas pelo outro e pela palavra, e nas consideracdes de Bakhtin (1986) sobre o carater
ideol6gico da palavra e da natureza essencialmente semiética e ideoldgica da consciéncia.



Numa perspectiva interacionista sobre o desenvolvimento de criancas e adolescentes, as técnicas da metodo-
logia ladico-vivencial evidenciaram que formar os jogos, brincadeiras e as atividades de criagdo manual contribuiram
pararessignificar culturalmente a identidade, o autoconceito e a estima dos participantes. Assim, utilizamos obras
literarias, a masica, o teatro, a culinaria e os brinquedos como estratégias na condug¢do e constru¢ao de propostas
de trabalhos para atender os integrantes das escolas quilombolas. Atentamos para a apreensao das criangas,
adolescentes e jovens quilombolas na representagao de suas subjetividades nos primeiros encontros em relagao
aos objetos pedagdgicos apresentados nas atividades lidicas, e acompanhamos suas produ¢des num periodo de
dois anos, demarcando as expressdes de suas identidades nesses produtos pedagdégicos e textos elaborados.

PERCURSO TEORICO

A evasao e arepeténcia escolar sdo os principais fendmenos resultantes das falhas do sistema educacional
brasileiro. No que se refere ao contexto escolar quilombola, o déficit de aprendizagem ocorre devido a diversos
fatores, entre eles o fechamento das escolas nas comunidades, a falta de materiais pedagdgicos adequados e as
deficiéncias da formacao dos profissionais para a educagado quilombola. Essa trajetéria escolar acidentada dos
alunos quilombolas é agravada pelo preconceito e pela discriminagao que cercam o cotidiano dessas comunidades
e de sua gente.

Sabedores dessa realidade, quando nos deparamos com um nimero sig-
nificativo de alunos e alunas negros nas ditas “salas para alunos com
dificuldades de aprendizagem” ou “de comportamento agressivo e violento”,
ndo podemos considerar tal situagcdo como mera coincidéncia e tampouco
reeditar mais uma versao do mito da inferioridade do negro. Ao olhar
essa situacdo como uma simples “coincidéncia”, a escola desconsidera a



seriedade da questdo da desigualdade social e racial, da ndo integragcdo do
negro na sociedade de classes e da presenca perversa do racismo ambiguo
na sociedade brasileira (GOMES, 2002, p. 5).

A experiéncia desenvolvida nas escolas da comunidade Kalunga do Mimoso, envolvendo criancas (4 a 10
anos), adolescentes (11 a 15 anos), e jovens (17 a 26 anos) no ensino fundamental | e Il nos propiciou uma experiéncia
social, no¢do que designa as condutas individuais e coletivas dominadas pela heterogeneidade dos seus principios
constitutivos e pela atividade dos individuos que devem construir o sentido das suas praticas no meio desta hetero-
geneidade (DUBET, 1994). As leituras, os jogos, brinquedos e brincadeiras nos possibilitaram observar fenémenos e
situacdes que expressavam as representacoes desses alunos sobre suas subjetividades, especialmente através das
atitudes de negacgdo de si, quando se tratava da estética de cabelos, dos apelidos e de ac6es como estranhamento,
distanciamento e repulsa, em relagao aos fantoches e obras literdrias com representacdes de personagens negros
com caracteristicas que eles desaprovam em si.

O planejamento das atividades no Quilombo Kalunga do Mimoso foi feito para atender a todos os alunos da
educacdo infantil ao ensino fundamental | e Il. O enfoque foi no aprimoramento da linguagem: leituras, praticas
orais e artesanais - obras afroliterarias latino caribenhas, desenhos, pintura em tecido, dramatizacao, construcao
de brinquedos, bichos e teatro com o envolvimento das familias na hora da alimentacdo para que os saberes griots
fossem o motivo de estarmos na comunidade. Nesse contexto, propiciamos aos universitarios das disciplinas de
Literatura Infanto-juvenil, Educacdo e cultura afro-brasileira da UFT/Campus Arraias que refletissem, e se posi-
cionassem, sobre as dindmicas que envolvem interagao, ensino, pesquisa, e extensao.

Na recepcdo que fizemos para a comunidade e para as professoras quilombolas explicamos como seriam
desenvolvidas as atividades na escola, a partir da organizagao de trés grupos de alunos (as). O primeiro incluiu as



criancas da Educacao Infantil e do Ensino Fundamental dos anos iniciais, que receberam os brinquedos para livre
manipulacdo. O seqgundo grupo, formado por alunos/alunas do Ensino Fundamental Il, num primeiro momento
tiveram a oportunidade de falarem sobre suas expectativas em relagdes as atividades do dia e puderam escolher
o que gostariam de fazer, considerando trés opg¢des de atividades e brincadeiras. Escolheram a roda de histéria
com a participagdo de um contador de causo da comunidade, e a contacdo de estérias pelos préprios alunos. Na
sequéncia, foi realizada uma roda da leitura em grupos de trés pessoas, que escolhiam um livro para ler. O terceiro
grupo foi formado por estudantes do 6° ao 9° ano, totalizando 30 alunos, atendidos a sombra das arvores, com
atividades diversas: como jogo de peteca, roda de histérias, leitura literaria, e teatro.

A Brinquedoteca da UF T/Arraias tem muitos objetivos, dentre eles  aformacgao leitora e identitaria propiciada
pela literatura negrainfanto-juvenil africana e latino caribenha. Por isso nessa apresentacao falaremos das atividades
realizadas em duas escolas da Comunidade Kalunga do Mimoso. Durante 2 anos e meios a partir da leitura de 10
obras literérias de diferentes paises da Africa, América Latina e Caribe. Esta apresentacao pautar-se-a nas obras
literarias O cabelo de Lelé, de Valéria Belém (2007); As panquecas de Mama Panya, de Mary e Richard Chamberlin
(2010),; Chuva de Manga, de James Rumford (2010); Abgail’s Glorious Hair de Diane Browne(2012); Pelo Malo no Existe,
de Sulma Arzu-Brown(2015); Dale’s Mango Tree, de Kim Robinson(2007); Histérias Kalunga e Histérias Quilombolas,
organizadas por Gléria Moura (2007), que traz histérias escritas por quilombolas kalunga; e Dazanana e Outros
Contos, de Cassamo Mussagy Moiane (2011), uma coletdnea de contos populares de Mogambique.

A literatura infanto-juvenil quando presente na vida de criangas, adolescentes e jovens oferece muitas infor-
macoes e representacdes a partir das quais o leitor pode desenvolver novos conhecimentos e novos valores, que
pode ajuda-los a solucionar questdes cotidianas em suas vidas. Aguiar e Bordini (1993) pautam que a frui¢cdo do
texto ocorre na concretizacdo estética das significagdes, pois ao ler uma obra literaria o individuo vai elaborando



imagens que se interligam e se complementam, bem como se modificam apoiada nos signos verbais ou ndo verbais
fornecidos por escritores e escritoras, e nos elementos da consciéncia que ja possui.

Assim as obras literdrias infanto-juvenis africanas e latino caribenhas, abordando temas que lidam com as
questodes raciais, contribuem para a formacao leitora e para a formagao da identidade dessa clientela. E podem
contribuir também para fomentar reflexdes sobre discriminagdes, auto-estima, estética negra, a solidariedade
dentro das comunidades quilombolas as quais pertencem, além de oportunizar os participantes a conhecerem
outras culturas.

LITERATURA NEGRA INFANTO-JUVENIL: COMO TRABALHA-LA?

Pautamo-nos em teéricos como Kath Woodward (2000) e Paul Gilroy, que discutem questdes de identidade e
questdes de género na pés-modernidade. Por isso, juntos as universitarias que fazem parte do projeto, realizamos
rodas de leituras com os estudantes do ensino Fundamental Il para escolhermos as obras que utilizariamos para
trabalhar na comunidade junto aos pais e maes, aos professoras e demais servidores da escola. Escolhemos 10
obras literdrias que traziam conteddos sobre identidade (cabelo, roupas, costumes, cultivo agrério), sendo estes
tracos marcantes das culturas africana, latino-caribenha e afro-brasileira.

Escolhemos essas obras literdrias porque desejdvamos mostrar a esses jovens e adolescentes da escola
quilombola Kalunga do Mimoso que no mundo, nas Américas, estdo ocorrendo grandes transformagdes globais,
politicas e econdmicas, e que isto também ocorre quando falamos de nossos anseios, das lutas identitarias do
cotidiano quilombola, da vivéncia urbana na contemporaneidade no sudeste tocantinense e mesmo em Arraias,
para onde eles migram com mais frequéncia para darem continuidade aos estudos.



Nesse contexto a ideia de sociedade na pés-modernidade é dindmica, cultural, fluida e mével. Essas mudancas
afetam diversos grupos sociais, povos e nacdes, e produzem tensdes entre tradicdo e modernidade. No prisma de
Arraias, ou do Tocantins, ha marcas sociais dessa globalizacdo que parece homogeneizar tudo quando se fala de
identidade, juventude e acesso aos bens midiaticos (internet, celulares, entre outros), e isto exige novas percepcdes
e olhares, considerando-se o dinamismo e mutabilidade dos espagos e das relagdes sociais e politicas. Tudo isso
fica perceptivel quando Gilroy(2001) questiona a condicdo negra diante do essencialismo das amarras raciais. Ele
diz que a categoria raca deve ser vista como uma construcdo social e politica, e como um instrumento de lutar por
igualdade racial.

O cenario de deslocamento provocado por essa modernidade tem possibilitado novas interpretacées do
pan-africanismo. Os movimentos de negritude foram fortalecidos a partir da Conferéncia Mundial contra o racismo,
xenofobia e intolerancias correlatas, em 2001, na cidade de Durban/Africa do Sul - se constituem como uma ocasiao
de concentragdo nas etapas praticas na luta contra o racismo, oferecendo recomendag¢des para combater os
preconceitos e a intolerancia religiosa. A partir de entdo, os movimentos organizados de mulheres, juventudes, e
mistos, tém refletido sobre possiveis caminhos para as popula¢des afrodescendentes das Américas e do Caribe.
Nesses movimentos pautou-se a valorizagdo das culturas populares, das caracteristicas negras e miscigenadas
dos/as afrodescendentes, fortalecendo a consciéncia de negritude.

A literatura, seqgundo Glissant(1997), revela o que o discurso histérico dominante continua esquecendo ou
distorcendo, e dessa forma conscientiza o leitor acerca dos horizontes de possiveis alternativas e transformacdes
culturais. Nao a toa, portanto, as literaturas e as linguas afrolatinas e caribenhas permitem a reconstru¢ao das
histérias afrodescendentes nas Américas. E nas Linguas e literaturas que visdes e alter-visdes da cidadania estdo
sendo tragadas, ou melhor, culturalmente traduzidas. Nesse sentido, as linguas e literaturas formam e performam



as nossas subjetividades e identidades histéricas, culturais e individuais. As linguas constituem um lugar de transito
e diferencas traduzidos, como nos ensinam Bakhtin e Hall. Ela € ao mesmo tempo raiz, de onde partimos, e rotas,
a partir das quais nos comunicamos e nos langamos no mundo.

No Brasil, em consonancia com as mudancas mundiais, as lutas dos movimentos sociais pelo reconheci-
mento da cultura afrodescendente levaram a criagdo da lei 10.639/03 que propde o ensino da cultura africana e
afro-brasileira nos contetdos escolares da educacdo em todas as disciplinas. Nessa dire¢do inscreve-se as obras
literarias:. elencadas anteriormente neste artigo, com as quais realizamos nossas atividades.

LITERATURA, REPRESENTACAO E IDENTIDADE

Pensamos a literatura em consonéncia com o que Culler (1996) define como ”"um conjunto de suposi¢des e
operagoes interpretativas que os leitores podem colocar em a¢do em tais textos”. As representagbes ocorrem em
processo de comunicag¢do por meio da linguagem, por isso a literatura é um campo fértil para a performance de
procedimentos, permitindo aos leitores construirem significagdes.

A lingua como meio de interagdo entre os individuos evidencia as representagdes histéricas e culturais de
uma sociedade. Seqgundo Woodward (200, p.17) a representacdo na perspectiva cultural estabelece identidades
individuais e coletivas, baseada no sistema discursivo e simbdélico. Nesse sentido, a producao literaria infanto-juvenil
pode oferecer elementos préprios de uma determinada sociedade ou cultura, considerando tais elementos como
representacdes muitas vezes ndo diretas, pois sdo apresentadas mediante o ponto de vista do outro.

Na ancoragem teérica-metodolégica da qual nos apropriamos neste texto, bem como na acdo pedagoégica
dessa atividade, visamos desconstruir o ethos colonialista europeu que tem se perpetuado nas aulas de Literatura



Infanto-juvenil nas universidades brasileiras, em especial no Tocantins, bem como nos projetos de formacao literaria
oferecidos as escolas publicas e privadas. A Lei 10.639\03 est4 ainda distante do cotidiano formativo dos cursos
que capacitam os profissionais da educacdo. Ao trabalharmos com as obras literarias infanto-juvenis citadas aqui
propomos erigir uma cosmogonia brasileira sob o olhar de teéricos pan-africanista tais como Culler (1999), Homi
Bhabha (1994), Raymond Willians (1998), Stuart Hall (2006), Femi-Oje- Lade (2012), dentre outros que problema-
tizam o conceito de identidade dentro do eurocentrismo, pratica corrente em nossas universidades. Afirmam-na,
antes, como algo em constante (re)construgdo e, assim, abrem brechas para revermos a questao do belo e do saber
literario estabelecido pelo canone cientifico ocidental.

Bhabha (1994), (1994) e Hall (2006) ponderam que é através da representagdo que novas identidades sao
constantemente reivindicadas. Femi- Ojo-Ade (2012) entrou nessa reflexdo ponderando que discutir literatura e
negritude é discutir linguagem. “A atividade criativa € um dos processos da cultura, e\ou comunidades culturais” ...
Uma vez que concordamos que os negros tém uma cultura, ndo hd como contestar que a literatura é parte dessa
condicdo” (Ojo-Ade, 2006, p.33). Ele escreve que a literatura como arte d4 continuidade a atividade social da qual
a linguagem, pela sua prépria existéncia, é criagdo e criadora.

Por outro lado, Raymond Williams (1998) apresenta a cultura como relacdo essencial, verdadeira interacao
entre padrdes aprendidos e criados pela mente e padrdes comunicados e ativados pelas relagdes, convengdes, e
instituicdes. Willians chama de cultura todo um modo de viver material, intelectual e espiritual, bem como discute
arevolucao cultural como expansado da educacao e respeito a diversidade racial.

Analisamos os livros escolhidos para as atividades e vimos que os escritores e as escritoras tém dificuldade
de trabalhar a questao de género, evidenciando nos papéis uma subalternidade das mulheres, com distin¢cdo de
fungdes - as mulheres cozinham, por exemplo. Vimos que s6 em dois livros ha familias completas (pai, mae, filho).



Em “Chuva de Manga”, de James Rumford, cujo enredo se passa em Gana, onde uma comunidade espera pela chuva
para que as mangas cres¢cam, amadurecam e possam ser consumidas, hd uma familia composta por pai, mae, tia,
avod, avo e primos, e as criangas brincam com seus pais e estes ajudam-nas a construir brinquedos artesanais.
Entretanto, o autor especifica bem o que sdao brinquedos de meninos e brinquedos de meninas.

Na obra O cabelo de Lelé, de Valéria Belém, é destacado o cabelo como marca da identidade. A menina vai
procurar entender onde estdo suas raizes e o livro traz nas ilustracdes a riqueza dos tipos de penteados dos grupos
étnico africanos. A sequéncia obra literaria evidencia a ancestralidade... “”. Lelé gosta do que vé/ vai a vida, vai ao
vento que brinca e solta o sentimento/ descobre a beleza de ser como é/heranca, trocada no ventre da raga/do pai, do
avb de além mar. Esse trecho possibilitou reflexdes por parte dos estudantes, e das maes comentaram e mostraram
seus penteados.

Vimos na enredo que as personagens tém pontuag¢des de cunho social, simbdlico, politico e identitario que a
relagdo ser negro/a e o reflexo de suaimagem Kalunga e suas trangas abriga é parte truncada quando os brancos
comentam sobre ndo saber se arrumar. Mostramos, a partir das imagens de obras como: Abigail’s Glorious Hair,
de Diane Browne, e Pelo Malo no Existe, de Sulma Arzu-Brown, o debate sobre cabelo como um viés estético da
identidade afrolatino-caribenha. O cabelo afrodescendente tem sido abordado por todo o movimento negro da
juventude como um aspecto de suas identidades que antes dizia respeito apenas aos seus traumas mas que hoje é
sindnimo de orgulho, numa ressignificacdo contundente do que foi estigma num passado muito préximo.

Um fato comum trés dessas obras foram as formas de cuidar dos cabelos das criangas. A personagem que
vivia com sua familia no interior da Africa, a outra que vive na Jamaica, e aquela que é imigrante haitiano vivendo nos
Estados Unidos evidenciam semelhangas entre seus costumes e os diversos costumes dos brasileiros. Observamos



as reagoes, com risos e comentarios, das jovens e adolescentes, e mesmos das mulheres, que estudam na escola
guilombola. Foi uma experiéncia incrivel.

No livro As panquecas de Mama Panya de Mary e Rich Chamberlin, a hist6ria ocorre numa vila situada no Quénia
(Africa Oriental). Tudo acontece quando Mama Panya e seu filho Adika vdo ao mercado comprar um pouquinho
de cada coisa para fazer panquecas. Ocorre que Adinka convida a todos que vai encontrando pelo caminho paraiir
comer em sua casa, onde hd um grande baoba (arvore sagrada africana). Sua mae fica preocupada, com medo que a
comida ndo dé para todos. Cada convidado que chegava trazia algum ingrediente paraincrementar a refeicao: leite,
peixe, manteiga, banana, sal, e condimentos. E assim, Mama Panya faz muitas panquecas de diferentes sabores
e todos comem, e dois convidados tocam musicas e mostram a solidariedade que é comum nos paises africanos.
Quando trabalhamos essa histéria, fizemos o beiju, que é bastante semelhante ao prato que os autores, Mary e
Rich Chamberlin apresentam como sendo tipico daquela comunidade queniana, o qual chamam de panqueca. Todos
comeram e fizeram inGmeros comentarios e conexdes com a histéria que estava sendo trabalhada.

A escola, nesse contexto, pode ser percebida como um lécus de disputa onde diferentes narrativas sdo
contadas e/ou recontadas, onde diferentes memérias sao preservadas, influenciando, ainda que nao diretamente,
a formacao de identidades, pois “o sentido daquilo que somos ou, melhor ainda, de quem somos, depende em boa
parte das histérias e que nos contam ...” (PEREZ, 2001: p. 188).

Nessas “disputas”, a no¢ao de identidade, individual ou coletiva vai se construindo por meio da consciéncia
de que existem diferencas e semelhancas entre a nossa cultura e a cultura dos outros. Tal consciéncia é viabilizada
por meio de narrativas, concretizadas pela linguagem, como cédigos multiplos de revelacdo e didlogo.



A atividade programada foi pintura em tecido, onde pudessem expressar cena ou o personagem preferido das
historias lidas ou contadas. A partir dainteragdo entre os/as alunos/as na elaboracao da atividade, atentamos para
as suas escolhas e como as representariam, desde a escolha da cor com a qual pintariam as peles das personagens.
Nestes momentos, eles sempre evidenciam certa tensao e conflito, havendo questionamentos entre os alunos,
sobre qual cor devem utilizar, se a cor cinza, marrom, bege, preto, etc., evidenciando uma relagao dificil do grupo no
que tange aos aspectos que representem seus tons de pele e, por consequéncia, a suas identidades étnico-raciais.

Percebemos, ao longo de dois anos de atividades nas comunidades escolares quilombolas atendidas, que
houve umaressignifica¢ao identitaria, e mesmo um crescimento da autoestima quanto a cultura afro-brasileira nos
adolescentes, criancgas e pais. Isto foi percebido em suas atitudes e também na forma como passaram a apresentar
seus cabelos e no modo de se vestir criancas os adolescentes.

No que diz respeito a autoestima, quando retornamos as escolas e as comunidades quilombolas observamos
que os meninos e adolescentes ja ndo colocavam apelidos pejorativos em seus companheiros e companheiras, e
isto ficou mais explicito na sequnda atividade de pintura que proporcionamos. Percebemos em quase todas as
pinturas que os participantes jad estavam usando a cor marrom para pintar a pele de suas personagens, bem como
retratando nas pinturas o cotidiano de seus ambientes.

Por fim, observamos nas brincadeiras dos adolescentes a presenca de um complexo sistema de expressoes
do ser humano onde se manifestam o rito, a alegria, o prazer, os desafios, a tensdo, a cultura, os conflitos, e uma
vasta gama existencial que o circunda. Seqgundo os préprios adolescentes, o brincar é importante porque os ajuda
a aprender a conviver com as pessoas, ajuda no crescimento pessoal de cada um deles e, assim, aprendem a lidar,
também, com dificuldades que se apresentem em suas vidas.



Entretanto, hd ainda muitas questdes que carecem de maior investigacdo em relacdo a género, artes visuais
e literatura latino caribenha. As indagacdes que ainda nos instigam apontam para temas a serem desenvolvidos
em trabalhos futuros.
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este artigo, o romance Teoria Geral do esquecimento (2012), do escritor angolano José Eduardo

Agualusa, é objeto de estudo a fim de investigar como a literatura p6s-colonial, ao manipular a meméria

nacional e articula-la com a ficcdo, fomenta reflexdes acerca de identidades nacionais de paises
como Angola, que conquistaram a Independéncia na modernidade tardia. Além disso, apurara a possibilidade de
utopias voltadas para subjetividades a margem, de sujeitos fragmentados por praticas coloniais (como exploracdo
econdmica e escravidao) e guerra civil, serem lidas em perspectiva transnacional.

Um olhar atento para a prosa literaria angolana, especialmente aquela produzida no momento posterior
a Independéncia, permitirad perceber grande preocupacao com a histéria nacional e, como consequéncia, um

1 Profa. Dra. do PPg em Letras: Estudos Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora.



discurso que problematiza duas identidades ndo antagdnicas: a nacional e a pessoal. Em relagdo a primeira - tema
da parte do artigo intitulada “Escrevendo Angola” -, a construg¢do das personagens e de suas relagdes com o
contexto de Independéncia e de guerra civil é arquitetada pela sensacao permanente de luta. Sequndo Foucault,
“(...) estamos em guerra uns contra ou outros; uma frente de batalha perpassa a sociedade inteira.” (FOUCAULT,
2005, p. 59). Destarte, ndo ha sujeito neutro e as personagens de Agualusa vivenciam constantes confrontos,
de natureza politica ou ideoldgica, que as colocam fronteiricas, sem exatiddo de pertencimento. Em verdade,
em 2002, quando termina a guerra civil que tem inicio em 1975 e as questdes que motivavam posicionamentos
e conflitos teoricamente se esvaziam, a literatura assume a responsabilidade de prosseguir combatendo, agora
em nova frente de resisténcia e subversdo, a fim de contribuir para que os discursos construam a definicdo do
que é ser angolano.

Emrelacdo aidentidade pessoal -tema abordado na parte desse artigo intitulada “Revendo fronteiras” -, nos
debrucaremos sobre identidades fragmentadas construidas pelo autor, e que espelham a sociedade. Todavia, em
perspectiva mais abrangente, nossa hipotese é que as propostas para os conflitos extrapolam os limites territoriais
de Angola, atingindo todos os leitores, identidades em formacdo continuada.

A literatura, como um artefato ou uma representagao suposta, é capaz de se apropriar da matéria social, do
passado e do presente, e ressignifica-la também em busca de autossignificagdo. Ou seja, revisitando a meméria
nacional e os estratos culturais, o autor ndo sé reelabora histéria e lutas, mas cria, no trato ficcional, um espaco
privilegiado no qual todos podem falar e ser ouvidos.



ESCREVENDO ANGOLA

Se, dormindo, sonhamos dormir, podemos, despertos, acordar dentro de uma realidade mais Iicida?
JOSE EDUARDO AGUALUSA

Movimentos de libertacdo pululavam no pais, sem, contudo, conseguirem unificar os discursos e as lutas,
quando Portugal viu-se obrigado a reconhecer a Independéncia politica de Angola, em 1975. Ainda desagregadas
pela colonizagdo portuguesa, causadora de profundas alteragdes nas estruturas sociais e politicas da ex-coldnia,
as alocucdes estavam longe de se fazerem unissonas. Colonizador, Portugal foi agressivo ao institucionalizar,
em meio a um mosaico heterogéneo de povos e grupos etnoculturais, o confisco de terras, o trabalho forcado e
as politicas de aculturacao através da assimilagdo. Todas essas complexidades intensificaram a dificil unificagao
angolana pés-Independéncia.

E justamente este o contexto inicial da obra em quest&o e os primeiros capitulos ja ambientam dubiedades
que envolvem libertagdo nacional e inicio de conflitos civis. Sob a ética de Ludo, mulher portuguesa, um complexo
cendrio se coloca, a comecar por sua familia que vive em Luanda, ambiente hibrido propicio a leituras diferentes
dos eventos histéricos e politicos anunciados.

As portuguesas Ludo e Odete, que sdo irmas, sentem-se superiores e, com falaciosos discursos, rejeitam
a libertacao da ex-coldnia, atribuindo acdes terroristas aos combatentes. Por exemplo, ao se referir ao primo do
marido, Odete é inflexivel e hostil. Para ela um negro sera sempre o “outro” a quem se despreza: “Fala como um
preto. Além disso, fede a catinga. Sempre que vem aqui empesta a casainteira.” (AGUALUSA, 2012, p.15). De certo
modo, o autor ratifica o que Fanon entende como problema estruturante ao considerar que a civilizagao europeia
é “responsavel pelo racismo colonial”. (FANON, 2008, p. 88).



Ludo, a personagem central, teme o povo e a grandeza daquele continente: “o céu da Africa é muito maior
do que o nosso. Esmaga-nos.” (AGUALUSA, 2012, p. 14). Nos dias agitados que antecedem a Independéncia, em
atitude de contrariedade, fecha as janelas para ndo ouvir manifestacdes, greves, comicios e fogos e para ndo ver
as novas bandeiras anunciando o fim de 500 anos de opressao?.

Uma noite, Ludo sonhou que, por baixo dos respeitaveis casardes da elite branca, havia taneis escondendo
pessoas subterraneas, “mergulhadas na lama e na escuridao, alimentando-se do que a burguesia colonial langava
para os esgotos” (AGUALUSA, 2012, p.17). Um dos homens que ali viviam declarou-lhe: “O nosso céu é o vosso chao”
(AGUALUSA, 2012, p. 17). De certo modo, o sonho revela a desigualdade gerada e nutrida pelo sistema colonial e
daquele céu tdo amplo, causa primeira do temor da protagonista, Portugal fazia seu chao.

Em resumo, os discursos das irmas portuguesas pdem em cena o fato de que “(...) a descolonizagdo politica
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nao produz automaticamente (...) a ‘descolonizacdo da mente’”. (PRATT, 1999, p. 16). Sendo assim, as mudangas no

regime por si s6 ndo conseguem alterar a engrenagem ideolégica da colonizagdo, presente em muitos aspectos.

Ja Orlando, marido de Odete, engenheiro de minas e bem-sucedido, é assimilado culturalmente e seu rela-
cionamento, antes de tudo, gera-lhe impasses. Nos termos de Fanon, o relacionamento de um africano com uma
europeia pode manifestar o desejo de ndo “ser reconhecido como um negro, e sim como um branco.” (FANON,
2008, p. 69). Nesse sentido, é da civilizagdo branca que o homem negro se apropria ao possuir a mulher europeia.

Porém, ha também aqui um alto preco a ser pago pela aculturacdo, j& que ele é “educado e trazido para a
civilizacdo.” (SAID, 2003, p. 112). Através dessas politicas de assimila¢do, Portugal buscava converter aos poucos o
africano em europeu, alterando as culturas locais. Destarte, os individuos tidos como “primitivos”, ao se submeterem
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ao processo, contavam com direitos diferenciados e conquistavam alguma ascensdo. A assimilagdo era, sob essa
Otica, a entrada de um negro na cultura lusitana e, por extensao, no mundo branco europeu.

Entretanto, percebe-se em Orlando grande conflito. Ele teme a nacionalizagdo proposta pelos comunistas
extremistas, a expropriacdo de terras e a expulsdo dos brancos, fato que atinge diretamente sua mulher. Além disso,
incomoda-se por ter que se desfazer dos bens adquiridos. Por outro lado, entende que seu povo luta legitimamente
pelaliberdade e pelajustica social e, nesse aspecto, nem todos os seus valores identitarios tinham sido substituidos:
coexistem em suas concepgdes “referéncias tributarias de universos culturais distintos.” (LEAO, 2003, p. 376).

Dividido entre sua cultura de origem, a qual se sente ligado afetivamente, e a europeia, que corresponde as
suas referéncias intelectuais, Orlando declara que poderia “enumerar durante horas os crimes cometidos contra
os africanos, os erros, as injusticas, os despudores.” (AGUALUSA, 2012, p. 119), mas, resultado de sua dubiedade,
decide, dois dias antes da Independéncia, fugir para Lisboa. A fuga, entretanto, ndo chega a ocorrer, mas origina a
complicagdo do enredo: Orlando e Odete desaparecem e Ludo, enclausurada no apartamento, assiste sozinha ao
inicio da querra civil®.

Sequndo Boaventura de Sousa Santos, foi a auséncia de um “neocolonialismo hegem&nico portugués”
(SANTOS, 2001, p.150) que abriu espago para uma luta entre vérias perspectivas politicas, levando Angola a guerra
e aruina. Apés ter a liberdade politica reconhecida por Portugal, as divisdes internas geraram movimentos de
guerrilha e uma disputa entre o MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) e a Unita, esta apoiada pelos
Estados Unidos, e aquela, pela Africa do Sul, pela China, pela Unido Soviética e por Cuba. Para o critico portugués,
a “meméria democratica cedeu entdo ao autoritarismo.” (SANTOS, 2001, p. 266).
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A persequicao a todos os portugueses nos primeiros meses de 1975 é representada no romance pelas fugas
deste grupo para a Europa. Monte, um lider comunista fanatico, encarna o radicalismo da policia politica marxista
angolana: “Também é verdade que dois brancos sairem para a rua, nestes dias agitados, calgando botas da tropa
portuguesa, me parece excessiva audacia” (AGUALUSA, 2012, p. 29).

Assim, “desmantelar o mundo colonial ndo significa que, depois da abolicao das fronteiras, serdo construidas
vias de passagem entre as duas zonas.” (FANON, 2012, p. 57). O pensamento de Fanon, colocado em didlogo com o
romance, sugere que posicionamentos antilusitanistas violentos, como o de Monte, eram comuns e se justificavam
pela necessidade primeira dos lideres do movimento de libertagdo de desmanchar o mundo colonial em um contexto
em que ndo havia possibilidade de conciliagdo entre angolanos e portugueses.

Um personagem no viés oposto é Jeremias, mercenario contra o marxismo soviético e a favor da manutencao
do colonialismo. Mesmo ap6és a Independéncia, por razdes ideoldgicas, ele permanece em Angola: “Combato pela
civilizagdo ocidental, contra o imperialismo soviético. Combato pela sobrevivéncia de Portugal.” (AGUALUSA, 2012,
p. 29). Seu discurso é muito préximo das concepcdes das portuguesas Odete e Ludo: os trés desejam a permanéncia
dos sistemas politico-sociais opressores.

Para Jeremias, o auxilio de Cuba ao MPLA esconde interesses financeiros. Para Monte, porém, resulta de um
esfor¢co em prol da justica social e da reconstrucdo da patria, ainda que para isso seja necessario usar a violéncia
contra aqueles que defendem o capitalismo. Ao longo dos quatorze anos de guerra civil, quando o grupo de tendéncia
ideol6égica marxista-leninistaimpde seu dominio na sociedade angolana, Monte perseque e tortura muitas pessoas
na defesa truculenta de seus valores. Posteriormente, essa meméria lhe serd traumatica: “(...) Evita, inclusive,
recordar os anos setenta, quando, para preservar a revolucdo socialista, se permitiram, utilizando um eufemismo
grato aos agentes da policia politica, certos excessos (AGUALUSA, 2012, p. 53).



Ja Horécio, sogro de Monte, afinado com o pensamento de Jeremias e com o das portuguesas, se declara
“portugués dos sete costados”, mas é descendente de africanos e, assim como Orlando, assimilado culturalmente.
Para ele, os angolanos comunistas estao dispostos a vender Angola aos soviéticos. Horacio representa bem o
“pretenso complexo de dependéncia do colonizado” (FANON, 2008, p. 83), que, mesmo livre, ndo convive bem com
sua autonomia e experimenta a nostalgia da sensacdo de estar sob dominio.

Como se vé, os personagens encenam a luta por principios politicos e ideolégicos que compdem o cendrio da
guerracivil: hd os que desejam implantar o socialismo, ha os jovens de extrema esquerda e ha os salazaristas. Presos
politicos e elementos perseguidos pelo governo socialista, encarnado na figura de Monte, sdo grupos diversificados,
qgue vao de mercendrios a intelectuais:

Mercendrios americanos, ingleses, capturados em combate, conviviam
com exilados do ANC caidos em desgraga. Jovens intelectuais de extrema
esquerda trocavam ideais com velhos salazaristas portugueses. Havia
sujeitos presos por tréfico de diamantes e outros por ndo terem perfilado
durante o icar da bandeira.” (AGUALUSA, 2012, p. 144)

Esse painel tao diverso sugere identidades nacionais malresolvidas, que eclodem em grupos rivais. Ja nao é
mais o branco segregando o negro, como faziam Ludo e Odete, mas angolanos segregando uns aos outros, sinal
evidente da faléncia do projeto nacional p6s-colonial.

No romance, a independéncia ndo soluciona os dilemas do pais, uma vez que entram em cena destrocos dei-
xados pela guerra, desencanto com a utopia idealizada pela revolucao, desajuste com o progresso, uma identidade
nacional ainda a ser construida e dilemas outros, gestados na colonizagao e latentes obstaculos no tempo presente.



A narrativa entdo apresenta “as novas correlagdes de forgas ideoldgicas, assim como as novas contradi¢des
surgidas no ndo menos novo processo histérico aberto com aindependéncia e com a necessidade de reconstrugao
nacional.” (LEAO, 2003, p.312). Ironicamente, o autor vai esbocando a vitéria, ndo de um grupo ou de outro, mas
do capital estrangeiro, dessa nova forca ideoldgica a qual se renderam até mesmo os grandes lideres socialistas
de outrora:

O sistema socialista foi desmantelado pelas mesmas pessoas que o haviam
erguido e o capitalismo ressurgiu das cinzas, mais feroz do que nunca.
Sujeitos que, havia poucos meses, bramiam (...) contra a democracia bur-
guesa, passeavam-se agora muito bem vestidos, com roupas de marca
dentro de veiculos refulgentes” (AGUALUSA, 2012, p. 71)

Apbs a abertura ao capitalismo, outra fronteira se faz e o romance termina com lGcida visdo. A principio, no mundo
do capital, ndo parece mais haver motivos para embates. Entretanto, essa unifica¢ao é falaciosa e os novos lideres
utilizam o “poder da manipulacdo das imagens e tradi¢cdes” (SAID, 2011, p. 53) para serem os primeiros a se beneficiar
das novas possibilidades, em detrimento da populagdo pobre e até mesmo dos grupos que apoiaram a revolucao.

De acordo com Edward Said, “nos Estados nacionais pés-coloniais (...) manipuladores nativos as utilizam [mani-
pulacdes] para encobrir faltas, corrupgdes, tiranias contemporaneas (...).” (SAID, 2011, p. 53). Ciente disso, Aqgualusa,
denunciando irdnicas relagdes desiguais que se agravam no momento atual, assume também a responsabilidade
de permanecer em constante confronto, mas com motiva¢des superiores, em atitude de resisténcia e subversao.



ESCREVENDO FRONTEIRAS

Lembro-me que fui uma aranha avangando contra a presa e a mosca presa na teia dessa aranha.
LUDO
Se as questdes nacionais estdo ainda em processo, a constru¢do da identidade de sujeitos que, no momento

contemporaneo, vivem em contextos de descolonizacdo tardia, certamente expressara sensacao de descentramento
e fragmentacdo. No romance, as personagens estdo desajustadas, experimentando o ndo pertencer, em busca

de reconhecimento possivel. Ludo, Jeremias, Pequeno Soba e Sabalu sdo atormentadas pela sensacao de crise.
Compreendé-las é também entender o século XXI.

Portuguesa, Ludo habita o “prédio dos invejados” e desfruta de status. Quando Odete e Orlando sdo assas-
sinados pelo mercendrio Jeremias, que busca pelos diamantes do engenheiro, Ludo permanece sem respostas e
solitaria. Ela s6 descobriria o destino dos familiares 28 anos depois, mas sua reclusao absoluta norteia o enredo.
Longe de Portugal, em um territério caético, apesar da identidade linguistica, também a lingua Ihe é obstéaculo:

Sinto medo do que esta para além das janelas (...) Sou estrangeira a tudo.
Ndo compreendo as linguas que me chegam [a de fora, que o radio traz
para dentro de casa, ndo compreendo o que dizem, nem sequer quando

parecem falar portugués, porque esse portugués que falam ndo é o meu
(AGUALUSA, 2012, p. 31).

Qualquer que seja a motivagao, todo deslocamento gera um processo de desenraizamento, uma vez que ao
abandonar sua origem o sujeito rearticula concepcdes de tradicdo e geografia, devido ao processo de tradugao
cultural que deixa lacunas no ser. E esse processo, podemos afirmar, constitui a teia cultural de nosso tempo. Deixar
a patria e estar em outro espaco e em nova tradi¢cdo sdo processos de desterritorializagdo nos quais a consciéncia de



ter pertencido a uma nagado ndo pode ser de todo eliminada, nem totalmente substituida pelo lugar do exilio. Afinal,
pertencer a uma nagao é estar participando de um grupo que corresponde a afinidades culturais, geograficas ou
linguisticas. Nao estar mais inserido em seu local de origem é adentrar nesse territério de ndo pertencencimento,
o que explica na narrativa o estranhamento ou a inadaptagdo de Ludo a lingua portuguesa falada em Angola.

O drama, porém, vai aos poucos se intensificando quando Ludo passa a receber telefonemas ameacgadores
em busca dos diamantes de Orlando. Em autodefesa, assustada e fragilizada, decide se exilar definitivamente do
mundo: constréi um muro no corredor, obstruindo qualquer acesso a sua porta, ou seja, fecha definitivamente suas
fronteiras.

Enclausurada por 28 anos, a portuguesa gradativamente perde a identificagdo com Portugal: “Pensou em
Aveiro e compreendeu que deixara de se sentir portuguesa. Nao pertencia alado nenhum.(...) Ninguém a esperava”
(AGUALUSA, 2012, p. 63). Elatambém vai se desfazendo de crencas e deixando de se sentir humana. Simplesmente
permanece cacando pombos no terrago para comer, bebendo &dgua da chuva e utilizando a luz do sol para ler e
escrever. A soliddo aos poucos a desumaniza. Sem qualquer possibilidade de comunicacao, a principio, escrevia
reflexdes em diarios. “A humanidade nunca funcionou muito bem” (AGUALUSA, 2012, p. 39), reflete ainda nos
primeiros anos de reclusao.

Quando as folhas de papel acabam e os anos avancam, passa a escrever por todos os lados do apartamento:
“Escrevo nas paredes, com pedagos de carvao, versos sucintos. Poupo na comida, na 4gua, no fogo, nos adjetivos.”
(AGUALUSA, 2012, p. 65). Com o aumento das privagdes, a clausura ganha propor¢ao tamanha que o seu préprio
texto vai se fragmentando no linguajar poético: “eu ostra cismo / ca com minhas pérolas /......./ cacos no abismo”
(AGUALUSA, 2012, p. 67).



Ludo tenta conservar alguma humanidade, mantendo viva a linguagem. A casa se torna seu grande livro.
Queimando papéis por necessidade, ela vai aos poucos se desfazendo da vasta biblioteca, de todo o saber humano
e que |he fora tdo caro em outros tempos: nos livros ndo ha sentido pratico se ndo ha o outro com quem o partilhar.
Assim, a escrita é catarse, exorcismo e até mesmo suicidio: “lavro versos/curtos/como oracdes/palavras sao legides/
de dembnios/expulsos/corto advérbios/pronomes/poupo os pulsos.” (AGUALUSA, 2012, p. 93).

Erquida a primeiro plano, a linguagem revela ndo sé a auséncia de interagdo, mas também recalque por meio
da tentativa de esquecimento que leva a repeti¢do. “O recalcado é o passado que nunca se apaga e retorna nas
formacgdes de linguagem (...), nas fantasmagorias, no sintoma.” (KEHL, 2012, p. 309).

O que Ludo guarda nas repeticdes da escrita?

Somente nos capitulos finais o leitor é apresentado a grande questao: violentada na inféncia, ela gera um filho
que a familia Ihe subtrai enquanto a mantém em isolamento. A vergonha dé lugar ao medo do outro, a fechamento
de fronteiras, clausura, ostracismo, permanente dor e, por fim, linguagem ciclica.

Contudo, sem que ela perceba, ao seu redor uma rede de vidas é costurada ao acaso, mudando destinos e
alterando fronteiras, inclusive as suas. O mercenario Jeremias, por exemplo, é capturado pela policia angolanajusta-
mente no momento em que tentainvadir o apartamento de Ludo em busca dos diamantes de Orlando. Sobrevivente,
foge para a tribo kuvale e ali permanece. Jeremias, de fato, fica preso naquela tribo tao tradicional de Angola, sem
consequir suplanta-la. Neste aspecto, Ludo e Jeremias tornam-se muito préximos: ambos estdo na fronteira do
nao pertencer e ndo conseguem ultrapassar essa condicdo, a ndo ser pelo contato com o outro.

Na tribo, ele consegue encontrar um caminho. O povo kuvale, no periodo colonial, foi persequido pelos
portugueses e seus sobreviventes foram feitos escravos em Sdo Tomé. E justamente nesta aldeia que o defensor



da colonizacdo reconstroéi sua identidade outrora fragmentada: “No deserto, sentia-se, pela primeira vez, parte de
um todo.” (AGUALUSA, 2012, p.163). Ali, experimenta a hospitalidade incondicional e a sensa¢ao de pertencimento
que lhe eram desconhecidas e que consistem em “acolher outrem antes de Ihe colocar qualquer condigao, antes
mesmo de lhe perguntar o nome” (BERNARDO, 2002, p. 422). Assim, acolhendo o singular, a tribo kuvale funciona
como uma espécie de “cidade-reflgio” (BERNARDO, 2002, p. 431).

Outro personagem cuja vida é alterada por a¢des ndo intencionais de Ludo é Pequeno Soba. Vitima dos excessos
dos agentes da politica durante a guerra civil, Soba é preso repetidas vezes. Para escapar, opta pela invisibilidade
social,assumindo uma semideméncia e andando pelas ruas de Luanda como um mendigo. Sua escolha metaforizaa
prépria condicdo da sociedade angolana em guerra civil, pois, “sao as contradicdes da guerra colonial a maximizar
a complexidade de uma sociedade que vive a experiéncia de sua prépria invisibilidade” (LEAO, 2003, p. 394). Na
sociedade instavel por causa dos combates o “intercambio de experiéncias ficou inviavel” (LEAO, 2003, p. 394),
restando a Soba abandonar a razao.

Porém, como Ludo, mesmo fechada naquele apartamento, altera a vida deste homem? Por obra do acaso.
Cacando pombos no terraco do apartamento para se alimentar, ela captura um que trazia mensagem amorosa e
o faz engolir um grande diamante, supondo que mudaria a vida de dois amantes. O pombo, porém, é encontrado
por Soba. Quando a guerra acaba e Angola se abre ao capital estrangeiro, ele usa a pedra como moeda para se
estabelecer socialmente, investindo em imdveis e tornando-se empresario. De certa forma, foi o capital que tirou
Soba da invisibilidade social. (Teria o mesmo ocorrido com Angola apés a guerra civil e a abertura ao capitalismo
internacional?).

Sem saber, Pequeno Soba torna-se vizinho de Ludo ao adquirir um apartamento no “prédio dos invejados”.
Ludo, porém, diferente dele, permanece em sua invisibilidade particular. Sabalu é justamente quem a retira de



tal situacdo. Chegando ao limite de suas forcas, ela fratura a perna, entretanto, o menino negro, pobre e érfao,
explorado e obrigado por outros a roubar, invade seu apartamento em busca de objetos valiosos e a encontra em
agonia. Ao abracgéa-la, Sabalu rompe o muro do qual ela se cerca e a traz novamente a vida, fazendo-a perceber que
“(...) existir é ser chamado a existéncia em relagdo a uma alteridade, seu olhar ou locus.” (BHABHA, 2003, p. 75).

Ou seja, a formacado da identidade é um processo publico que s6 acontece no mundo compartilhado com
outros individuos. Naquele momento, que importa se ele € um angolano espoliado e ela, uma portuguesa ancia,
j& quase cega, marcada pela vida e também pela auséncia de vida? Entre eles nasce a amizade em meio a tempos
sombrios, no sentido arendtiano, “um apego a outros seres humanos, que brota do édio ao mundo, onde os homens
sado tratados ‘inumanamente’ (ARENDT, 1987, p. 21). Ela encontra um filho; ele, uma mae.

Ludo somente supera o ressentimento quando o trabalho com a memoria lhe permite o verdadeiro esquecimento.
O olhar sobre o passado de modo ndo nostalgico traz atitude transformadora, apontando para a construcdo de um
outro eu, superando o trauma, o que, entretanto, requer a acdo de um terceiro que rompa com o “aprisionamento
repetitivo” (KEHL, 2012, p. 312). Esta é aimportancia de Sabalu e se realiza efetivamente quando ele quebra o muro
material, possibilitando, no desfecho, também o encontro de Ludo com as demais personagens.

Pegueno Soba, por exemplo, descobre uma vizinha por detrds de um “estranho muro” no corredor de seu
prédio e a acolhe em sua velhice, pagando, inclusive, os estudos de Sabalu. Jeremias, por sua vez, quase trinta anos
depois, jdintegrado a tribo kuvale, luta pela sobrevivéncia desta e, com esses novos ideais, se lembra dos diamantes
de Ludo. Procurando-a, agora pacificamente, confessa-lhe ter matado Odete e Orlando, pede-lhe perdao e recebe
dela diamantes. Ao doa-los, a portuguesa se reconcilia, de certa forma, com a tribo do deserto, tao persequida pela
colonizagao lusitana anos atras.



O desfecho sugere aquilo que os tedricos da alteridade tém afirmado: “fugir na interioridade a procura de
(...) seguranga é um caminho sem saida que conduz a autodestruicdo. O exterior, o de-fora, constitui uma dimen-
sao construtiva da existéncia.” (ORTEGA, 2009, p. 110). Nesse sentido, falar de amizade é aceitar a pluralidade, a
desterritorializagdo e a liberdade, é experimentar novas formas de vida e de relacionamento, disponiveis para a
construgdo das identidades culturais nessa época de fragmentacao e incertezas.

CONSIDERACOES FINAIS

Em uma sociedade marcada por guerras e conflitos constantes, hd o comprometimento do intercambio de
culturas e experiéncias, ou seja, a relagdo com o outro sofre fraturas. Abordando guerras politicas concomitantemente
com lutas individuais e subjetivas, Agualusa encontra uma proposta para os povos e os individuos, pois toda a agao
do romance esta subordinada a uma razao maior. Afirmando-se como intelectual de seu tempo, o autor se vale do
género literario a fim de expressar aguda nocdo de historicidade, mas também intervencao critica na realidade.
Sugere, assim, entre outras coisas, a efetivacdo de uma saida relacional para as sociedades enclausuradas no medo
e no ressentimento.

Nos capitulos finais, Ludo, que retoma o contato com o0 mundo, lamentavelmente, perde a visao. Porém,
mesmo sem enxergar, sente-se integrada, como se a verdadeira cequeira fosse a incapacidade de ver o outro. A
frase que fecha o romance é uma pergunta de Ludo para si mesma: “Mas nao é idéntica a ti a infeliz humanidade?”
(AGUALUSA, 2012, p. 170). Alcada a alegoria da prépria humanidade, ela simboliza todos os homens, que insistem
em construir muros em lugar de pontes.



O passado, revisitado na ficcdo pds-colonial, permite pensar em utopias. Assim, uma possivel saida para
Angola é a ressignificacdo da identidade e dos signos culturais, mas essa também é uma proposta para todos os
povos. Quando o novelo da histéria é desfeito, percebe-se que arepresentacao é, de fato, um ponto de partida para
a elaboragdo de um porvir,de um mundo possivel. Tal utopia pode ndo se realizar diante de nossos olhos, mas, por
ser literaria, é atemporal, e, sendo lida pelas geragdes futuras, ecoara, quem sabe, em um novo futuro.
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s relagdes coloniais/imperiais de poder construiram ao longo dos séculos uma narrativa da histéria

europeia como se esta fosse universal para outras culturas, cogni¢des e saberes. A narrativa da

colonizagdo das Américas assinala o primeiro evento histérico de centralidade da Europa que silenciou
linguagens, memdrias e culturas por meio de uma visao eurocéntrica, fendémeno inicialmente intraeuropeu, que se
expandiu através do mercantilismo com a proposi¢ao do desenvolvimento da modernidade.

Segundo DUSSEL (2005:27), “a Revolucdo Industrial assinala o segundo evento histérico mundial que coloca
acentralidade na Europa e a universalidade da Modernidade tratando as outras culturas como sua periferia, inscre-
vendo-se como mais desenvolvida e superior”. Partindo dessa visao, surge, entdo, a obrigatoriedade de desenvolver
os mais primitivos, barbaros e rudes, da qual tal retérica justificou o holocausto, mortes, persequicdes e o dominio
violento que visava a educac¢ao desses povos e das culturas, afastando-os do atraso social para a modernizacao.

Nessa perspectiva, os paises colonizados vivenciaram uma ocupacao de territério, a imposi¢cao de uma cul-
tura sobre outra e o siléncio de sujeitos e seus saberes. Para MUCHAIL (2004:77), “os conteddos histéricos foram



subestimados ou silenciados pelo saber qualificado e de que modo a pretensao ao estatuto cientifico dos saberes
sobre o homem |hes imprime as marcas do exercicio do poder, revelando os mecanismos correlatos de exclusao,
de enclausuracdo e de reducgdo ao siléncio, sendo a educacao jesuita missionéria e catequética a percursora” de
uma pratica que desprezou vivéncias e aprendizagens existentes.

SANTOS (2007:77) afirma que a “injustica social global esta intimamente relacionada a injustica cognitiva global
e que a luta por justica social requer, de igual modo, a luta por justica cognitiva”, tornando possivel a construgao
de uma ecologia dos saberes. A ecologia dos saberes consiste na promoc¢ao de dialogos entre o saber cientifico ou
humanistico e saberes leigos, populares, tradicionais, urbanos, camponeses, provindos de culturas nao ocidentais,
promovendo, assim, uma nova convivéncia ativa de saberes no pressuposto que todos eles, incluindo o saber
cientifico, podem enriquecer nesse didlogo.

Essa racionalizagdo do poder estabeleceu uma ideia de ordem e legitimacgdo, até os dias atuais, de que
toda e qualquer diversidade cultural é vista como estranha e inadequada, e a sequela disso para a sociedade é a
homogeneizacdo. Porém, isso promove conflitos, ja que somos heterogéneos. Essa hip6tese nos faz pensar que
fazer do diferente uma semelhanca prépria estabelece de certo modo que alguns serdo menos que outros, ou seja,
um “certo dispositivo de saber sobre o outro, um saber sociolégico sobre o outro que ndo se dissocia de um poder
sobre o outro” (SANTAMARIA, 1998:58).

Culturalmente, a modernidade caracterizou-se pelo desenvolvimento de uma ciéncia objetiva, ARAUJO
(1994:22), citando Weber, menciona que “separando a razdo substantiva expressa na religidao e metafisica em trés
esferas autdbnomas: ciéncia, moralidade e arte, cindindo e comprometendo uma visdo antes unificada”.



Essas sucessivas separacdes fundamentam o contraste estabelecido a partir da conformacao da ideia de
avanco e modernidade europeia ou colonial, estabelecendo que existam as periferias, os outros, o restante dos
povos e culturas do planeta.

Esta cosmovisdo tem como eixo articulador central a ideia de modernidade,
nogao que captura complexamente quatro dimensdes béasicas: 1) a visdo
universal da histéria associada a ideia de progresso (a partir da qual se
constroi a classificagdo e hierarquizacdo de todos os povos, continentes e
experiéncias histoéricas); 2) a naturalizagdo tanto das relagdes sociais como
da natureza humana da sociedade liberal-capitalista; 3) a naturalizagdo ou
ontologizagao das multiplas separagdes préprias dessa sociedade; e 4) a
necessdria superioridade dos conhecimentos que essa sociedade produz
(ciéncia) emrelagdo a todos os outros conhecimentos. (LANDER, 2005:27).

Esta base dominadora fez silenciar saberes de povos amerindios, africanos em nome da civilizagao, da fé
cristd e da ciénciareducionista, emergindo as relacdes de poder, no campo simbdlico e na cognicdo, universalizando
os saberes hegemdnicos do mundo europeu. As reflexdes aqui apresentadas fazem parte de uma analise das
consequéncias do colonialismo através das pesquisas das obras de alguns autores, tais como Hobsbawm (1997),
Wallerstein (2007), Santos (2008). O processo da construgado histérica da desigualdade e da inferioridade colocou
0s povos e ragas ndo brancas em um estagio evolutivo inferior tanto biolégico como sociocultural em relagado a
raca branca superior.

Na atualidade, vemos surgir estudos que buscam a valoriza¢do e a contribuicdo desses grupos e saberes
historicamente ignorado e tornados periferia ao longo do tempo. Varios sdo os desafios para as ciéncias em busca
de “retirar das periferias especialmente na América Latina, e varios sdo os desafios para as ciéncias sociais e para
as universidades situadas na periferia do sistema-mundo” sequndo WALLESRTEIN (1996:12). Entre estes, o de



contribuir para desconstruir a inferioridade e para a emergéncia de milhdes de deserdados da vida digna; e para
construir a solidariedade e o compromisso social com os oprimidos; a formagao de sujeitos humanos comprometidos
com os problemas do seu tempo; a reinveng¢do da emancipag¢ao social; a revalorizagao dos saberes cientificos e ndao
cientificos mediante o didlogo entre saberes. Saberes foram ocultados por tanto tempo e muitos desses saberes
se encontram ausentes em sua cultura. Conforme a sociologia das auséncias e a das emergéncias adotadas por
SANTOS (2004:788) “trata-se agora de retirar saberes da invisibilidade para dar-lhe voz. Assume-se, assim, uma
forma contra-hegemonica de luta contra a violéncia epistémica e cognitiva”.

De acordo com SANTOS (2008:35), tal proposta epistemoldgica visa a “recuperagao dos saberes e praticas
dos grupos sociais que, por via do capitalismo e do colonialismo, foram historicamente e sociologicamente postos
na posi¢cao de ser tdo s6 objeto ou matéria-prima dos saberes dominantes”, considerados como Unicos validos.
Contudo, as relagdes entre os homens, constitutivas da vida em sociedade, sdo, sempre, profundamente heterogé-
neas e marcadas por relagdes de poder socialmente construidas. Trés grandes processos inerentes as sociedades
modernas: a) busca permanente pela homogeneizacao; b) existéncia da contradi¢do; c) a ameaga constante do
conflito. Esses trés processos resultam da cultura ocidental que se move em torno da busca permanente de fazer
do outro, do diferente, um mesmo. Os considerados menos, porque diferentes —homens, mulheres, idosos, negros,
indigenas —passam a desafiar a ordem instituida, e esta coloca sobre eles, sequndo SANTAMARIA (1998:58), “certo
dispositivo de saber sobre o outro, um saber sociol6gico sobre o outro que nao se dissocia de um poder sobre o outro”.

Spivak (2010) traz a tona a tematica do siléncio instituido, questionando: Pode o subalterno falar? A autora
aborda de maneira honesta a invisibilidade de grupos, etnias, culturas e enfatiza a necessidade do Terceiro Mundo
acordar para a subalternidade instituida por uma visdao e por um discurso ocidentalizado. A violéncia epistémica que
utiliza como recurso a neutralizacdo do Outro seja subalterno ou colonizado, objetiva invisibiliza-lo, desapropriando-o



de qualquer possibilidade de representacdo de si mesmo, silenciando-o. A autora convoca e implica os intelectuais
aresponsabilidade de combater a subalternidade, entendo que um dos caminhos é nao falar pelo subalterno, mas
criar mecanismos para que tenham voz e sejam ouvidos. O subalterno é aquele que pertence,

...as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos espe-
cificos de exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e da
possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante
(SPIVAK, 2010, p. 31).

Sociologicamente, na p6s-modernidade, o homem passou a pensar em si em relagdo ao outro em um processo
histérico que transformou a visdo sobre as identidades culturais que sofreram a violéncia no siléncio de seus saberes,
sofreram castragdes, homens e mulheres negras, um povo que sofreu e sofre discriminagdes e preconceitos que
se perpetuam até os dias atuais. Refletir a probleméatica que retira de culturas e etnias o direito de serem livres
em seus habitos, cultura e crencga. A proposta do presente texto é abordar, a tematica da religido africana em sua
origem iorubana, no Culto lorubé a If4, resgatando parte da meméria através de seus versos, histérias, saberes e
identidade cultural. Existem caminhos diversos na busca pela justi¢a cognitiva, pela ascensao dos saberes ausentes.
“Expandir caminhos que abram espacos de discussao, de libertagao, de troca e aprendizado com os silenciados e
a margem da ‘visibilidade’”, (SPIVAK, 2010:48).

Este artigo possui em seu procedimento técnico um estudo bibliogréfico e documental, realizada através de
livros e artigos que exploram o tema do Culto loruba a Ifa. Este artigo decorre da trajetéria vivida pela pesquisadora
no universo religioso em questao, objetiva refletir o universo de conhecimento e aprendizado contidos nos odus e
itans, revelados a partir do oraculo de Ifa.



O CULTO A IFA- 0S ODUS, 0S BABALAOS, E OS ITANS.
O ORACULO DIVINATORIO DE IFA.

O estudo da cultura lorubd, suas praticas religiosas, tradi¢ao e cultura tém existido nas Américas e em outras
partes do mundo desde o trafico de escravos. O culto a Ifd era praticada pelos lorubas e Benin Edu, da Nigéria, pelos
Fon, do Daomé, e pelos Ewe, do Togo. No Brasil possui significativa afinidade com o Candomblé e em Cuba com as
praticas da Santeria Cubana. A tradi¢do loruba é praticada atualmente, por mais de cem milhdes de pessoas, na
Argentina, na Franca, na Alemanha, na Venezuela, em Gana, no Haiti entre outros lugares. Na Nigéria sdo dois os
listados como Patrim6nio Oral e Imaterial da Humanidade pela ONU: O Geledés, sociedade secreta feminina de
carater religioso, que também é praticado no Benin e Togo, e o Ifd Divination System, e em estudo na Nigéria um
sistema de Tesouros Humanos Vivos e esfor¢os para salvaguardar suas linguas ameagadas.

O culto a Ifd consiste em um sistema de divinacdo oracular baseada em odus, significa o chefe, a cabeca,
portadores de forma cifrada, dos conselhos, orientagcdes dos caminhos apresentados depois de utilizado o oraculo
divinatério de Ifa.

Tentando dar uma definicdo sobre o que seja Ifd, tem por raiz fa (acumular,
abracar, conter), indicando que todo o conhecimento tradicional loruba
acha-se contido no corpus literario de Ifd, ou Odd Corpus. Alguns o definem
como o Oraculo que contém as mensagens e a luz da palavra de Olédumare,
o Criador supremo. (BABALAO PROF° IDOWU ODEYEMi, 2014:5).

Cada odu é constituido por duas colunas verticais e paralelas de quatro indices cada. Cada um desses indices
compde-se de um trago vertical ou de dois tragos verticais paralelos que os Babalads, sacerdotes, pai do segredo,



aqueles que transmitem os versos e seus ensinamentos oralmente. Ele traca no pé (iyerosun) espalhado sobre um
tabuleiro de madeira esculpida (Opon-Ifa).

Figura1l

Fonte: Oyeku Ofun Temple. Formato original 261x261.

Sdo dezesseis os odus principais e estes em combinag¢des, derivam mais duzentos e cinquenta e seis odus
secundarios, compostos por versos, histérias, que em loruba sdo chamados de /tans, histérias e contos. Os itans
possuem em sua narrativa situacoes vivenciadas pelos animais, plantas, pessoas e divindades e visam ensinamentos
de autodesenvolvimento e autoconhecimento, supoe-se ter em média mil seiscentas e oitenta histérias associadas
acada odu. Todo o sistema de mensagens encontra-se em versos, antes transmitidos verbalmente e memorizados,



atualmente parte encontra-se escrita, que formam uma estrutura, incluindo mitos, contos, louvacdes, encantamentos
e cangdes, mas para os lorubas o mérito literario ou estético é secundario comparado a sua significacdo religiosa.
E compreendido pelo iniciado, por exemplo, que o odi revelado por /f4 através da consulta ao oraculo, contem os
ensinamentos e orientacdes para a ampliagdo consciente da situagao vivenciada, abaixo o trecho de um dos versos:

Itan - Eji Ogbé/Ejionile/ Al4fia - Odu-Ifa:

Olarémbi foi uma sequidora de Ifa por algum tempo. Certo momento, ela
se recusou a cumprimentar Ifa. Quando Ordnmila percebeu isto, ele foi até
Oldrémbi cedo de manha cumprimenté-la. Ela respondeu com resmungos.
Quando Ordnmila perguntou a ela por que ela estava resmungando, ela
respondeu que depois de servir If4 por tanto tempo (...).

If4 diz que a pessoa para quem este Odu é revelado deveria ser avisada
parando seringrata por qualquer ato recebido de Olédumare, If4d e/ou seus
companheiros seres humanos. Ifa diz que esta pessoa tem a tendéncia a
mostrar falta de gratidao por qualquer coisa que tenha sido feita paraele/
ela. If4 diz que se isto ndo for parado de imediato, esta pessoa poderé se
encontrar numa situacdo onde sua ingratiddo ndo sera tolerada, e ele/ela
podera ser levado a um lugar onde seu clamor por ajuda poderd simples-
mente ser ignorado ou tratado com leviandade”. (EPEGA, 1999:5).

O oréaculo é revelado através de Ifd, estd presente em todas as atividades divinatérias das religides africanas,
tais como, nos bazios, no coco, no obi (sementes de cola), no opelé-ifa (corrente unindo oito metades da semente
de palmeira) e com os ikins (sementes de dendezeiros), totalizam dezesseis sementes e simbolizam /fd como deus
da divinacdo, como as pedras de reldmpagos representam Xangd. Bascom (1969) cita escritores do final do século



dezenove que tiveram contato com o Culto lorubd, ele menciona que as duas mais antigas descricdes datadas do
século XVI aparecem em Tucke (1853), falando das deidades iorubas, em um texto relata que entre as deidades
iorubanas uma das principais é /f4, o deus das améndoas das palmeiras (dendezeiros), lhe é atribuido o poder de cura
e os sacerdotes recorrem a ele para cura de enfermidades. Irving (1853) relata os utensilios utilizados e a descri¢do
da consulta ao oraculo, onde dezesseis améndoas sao sequradas na mao esquerda dos babalads que vai agarrando
com a mao direita para verificar quantas se mantem em sua méo e em sequida efetua a marcacgdo de sinais que
correspondem ao odu que revela uma mensagem, histéria que sera oralmente repassada para orientagdo a quem

consulta o oraculo. Outra descricdo antiga encontrada, citada por Bascom, ele menciona Bowen, 1857,

O préximo e Gltimo Orixa que devo registrar é o grande e o universalmente
respeitado If4, aquele que revela segredos, e € guardido do matriménio e
do nascimento de criancgas... a adoracdo a Ifa € um mistério, tampouco eu
fui capaz de recolher maiores informacdes a respeito da natureza doidolo
e das cerimdnias em que é venerado. (BASCOM,1991, p. 13)

O método divinatério de Ifd é considerado pelos lorubas como muito importante, as criangas apoés oito dias
de nascidas consultam o oraculo a fim de saber qual o odu de nascimento, de seu aprendizado ao longo da vida
visando o seu autodesenvolvimento, autoconhecimento e se necessitara ter a vida dedicada ao sacerdécio, e se
tornar um Babalad, Pai que possui o0 segredo do mistério, sacerdote consagrado & Or(nmila, divindade que na
cosmologia africana, participou da criacdo do universo e, portanto, é conhecedor do destino que cada ser humano
veio buscar na terra. Todos os procedimentos ritualisticos e iniciaticos dependem de sua orientacdo, o Babalab, é
aquele que estuda os versos, os segredos, encantamentos, cang¢des e histérias, é respeitado, reconhecido como uma
autoridade lorubana, pela sua honestidade e por seus conhecimentos, espera-se que ele conhe¢a um maior namero
de versos com seus Itans, histérias e contos. O sistema oracular de Ifd é aberto para todo publico, os Babalads sao



consultados por devotos de qualquer idade ou credo religioso. O sacerdote, erudito, o Babalad, tem confiado a
memb©éria grande parte dessas histérias, embora sequndo Bascom (1991), ndo hé aquele que tenharealizado a proeza
de memorizar todas as histérias. Muitos aprendem de cor uma consideravel quantidade de histérias associadas aos
Odus principais, diante do aparecimento de um Odu, o Babalad, pensa em algumas das histérias a ele relacionadas,
visando indicar o caminho a ser sequido. Ele é o ponto central da religido tradicional lorubana, trata-se de uma
pessoa que contem conhecimento acerca de todas as divindades e de seus diferentes cultos. Bascom cita DELANO,
1937:178 que faz um relato:

Os sacerdotes de Ifa sdo chamados de Babalads. O trabalho deles é dificil
e precisam possuir uma muito poderosa e retentiva meméria. Hd inimeras
recitacdes tratando com toda esfera de vida que eles sdo obrigados a
memorizar mediante escuta de babalads mais velhos. Essas recita¢des sao
denominadas Odu. Na medida em que a ansiedade, a doenca e a bondade
humana sdo sem conta... cada uma das esferas de vida dispde um odu a
ela aplicavel. (BASCOM, 1991:25).

A chegada de alguns lorubds ao Brasil que vieram com o intuito de estudar e trabalhar trouxe, também, o
Culto a Ifd como pratica religiosa, estabeleceram residéncia e fundaram as suas préprias casas de louvor a Orixa
de acordo com a sua regido de origem. O principal Orixa cultuado é Oranmila, senhor do destino. O sacerdote de
Ordnmila é o Babalab, paratornarem-se Babalads é necessario fazer as iniciagdes nesse Orix4, esse ritual é chamado
de Isefd e Ibodhu.

No ritual do Ibodhu em Ifd revela se a pessoa iniciada possui caminho para se tornar Babalad. Apé6s essa
confirmacdo hd uma série de outras prerrogativas ritualisticas e ndo ritualisticas, para que de fato um Awo Ifd possa
se tornar Babalad, inclusive em algumas familias hé rituais que sdo feitos apenas na Africa.



Em Africa, um Sacerdote de /f4 é preparado desde crianca para ser digno de carregar o nome de Ordnmila.
Ele precisa de vivéncia e convivéncia junto ao seu Oluwo (Pai), Babalad que realizou a cerimdnia do iniciado, ou
de algum Babalad daquele Egbé (casa/familia). Sequndo o Awo Olowasina Kuti (2001), americano, que esteve em
Africa, Ode Remo, para as suas iniciacoes, relata que se tornou muito estudioso dos textos do culto a Ifa e para sua
“surpresa e humilhacdo”, se deparou com criangas entre sete e quatorze anos que sabiam mais sobre Ifa do que ele
havia lido em todos os livros. O método de ensino usado na tradicdo oral cabe as criancas de seis anos ensinarem
as de quatro e as de oito ensinarem as de seis e assim por diante. Aprender If4 numa familia tradicional loruba
comec¢a normalmente naidade de sete anos. O Awo acima citado relata ainda que as histérias, provérbios e a histéria
sagrada encontrada em Odu-Ifa é um conhecimento comum de toda a populagao, tal como as histérias da Biblia
sdo conhecidas na maior parte das comunidades no mundo. O que é segredo é a maneira como estas historias sdao
usadas num ritual. A utilizacdo destas histérias como parte de um ritual sdo limitados aqueles que sabem fazer um
ritual, como resultado da sua iniciacdo em Ifa.

Os Babalads em pleno exercicio precisam de estudo para conhecer e memorizar todos os duzentos e cinquenta
e seis odus, com no minimo quatro versos de cada odu, o que corresponde ao minimo de mil e vinte e quatro histérias,
em que cada uma delas tem uma média de trés paginas, para cada odu existe um nimero de versos, contos e cangdes.

SABERES SILENCIADOS NO CULTO IORUBA A IFA

A legitimagao da modernidade eurocéntrica como Gnico caminho a ser percorrido pelos colonizados, esta-
beleceu a ideia de homogeneidade e ordem visando instituir, a partir da experiéncia europeia e eurocéntrica que
toda e qualquer diversidade cultural é vista como estranha e inadequada. Essa construgao eurocéntrica institui



uma Unica perspectiva de significados como um conjunto de nocdes e ideias universais que enaltecem o Ocidente
em detrimento de diminuir, ocultar, silenciar o que ndo é o seu espelho.

Nessa perspectiva o discurso do colonizador se consolidou como referencia linguistica, ideolégica, religiosa
e historica. Os livros escolares dos dominados/colonizados, por exemplo, contam a histéria a partir das coloniza-
coes, ocupacgoes territoriais e seus habitantes locais sendo instruidos para sair de seu estado selvagem, arcaico
e primitivo. Instituem-se, entado as referencias classicas grega e romana como as desenvolvidas e importantes a
serem estudados, autores como Shakespeare, Camdes e outros se tornam referencia cultural. A violéncia desse
sistema de dominag¢do articulou uma visdo generalizada, historicamente falsa, visando a valorizagao de um grupo
étnico como universal a todos os povos e dentro do contexto colonial a cultura africana foi considerada como uma
das mais primitivas.

Consideremos agora as margens (pode-se meramente dizer o centro
silencioso e silenciado) do circuito marcado por essa violéncia epistémica,
homens e mulheres entre os camponeses iletrados, os tribais (...). Devemos
agora confrontar a sequinte questdo: (...) dentro e fora do circuito da
violéncia epistémica da lei e educacdo imperialista (...) pode o subalterno
falar? (SPIVAK, 2010:54).

A educagdo imperialista silenciou saberes, praticas religiosas e os seus significados ancestrais, a sobrepo-
sicdo de uma cultura sobre a outra, distanciou a consciéncia ampla da histéria, da cartografia mundial que sequndo
DUSSEL, (2005:26), “nao existia empiricamente histéria mundial no século XV partindo da Europa e sim histérias
isoladas, como exemplo, a histéria da Asia, do mundo grego, do mundo romano pagao e cristao”.



A partir dessa perspectiva pode o subalterno falar? Possui ele espago, validagdo de seus habitos, cultura,
sistema de crencas que os integrem e os incluam em uma sociedade que acredita na suposta superioridade da
cultura ocidental, como ideologiainternalizada pelos préprios colonizados. Refletir a partir desses eventos histéricos
que todo siléncio instituido gerou formas de dominacao/sobreposi¢do e estes sdo vivenciadas em outras culturas,
em sociedades, em comunidades, como prética ideol6gica de conquista, de delimitacdo de territorialidade e de
validagao de poder. Pensar o Brasil como o local que mais recebeu negros no periodo da escravidao e estes serem
reis e rainhas de seus locais de origem vindos de uma ordem hierarquica ligada & familia, a linhagem e aum cla. Os
povos africanos trouxeram de sua cultura seus deuses, ritos e simbolos se mantiveram como resisténcia cultural e
buscaram o vinculo com sua terra de origem, as representacdes do mundo, das relagdes humanas e do transcendente.

Ao aportarem no Brasil esses grupos ndo foram separados como castas ou organizacdes especificas a partir
de suas familia/comunidades com referéncia nas regides que viviam em Africa, e sim separada pelos interesses de
seus senhores. Grupos de diferentes regides, costumes, praticas culturais, religiosas, econdmicas e sociais foram
misturados o que levou esses grupos a se organizarem como uma forma de reviver sua cultura e seus costumes.

Segundo BASTIDE, (1971:226), “agrupavam-se num sistema de inter-relacées, organizavam-se, pouco a pouco,
com status sociais, com hierarquias de graus, de papéis distintos no interior do grupo”. Toda a adaptac¢ao vivenciada
pelos africanos gerou uma mudanca na estrutura de suas praticas de origem, assim alguns textos esclarecem o
inicio do Candomblé, no Brasil, desde o século XVIl, mas VERGER (1981:29) afirma que as primeiras anotac¢des
datam do ano 1680, conforme registros feitos pela “Santa Inquisicdo”. Aproximadamente em 1826 comecaram as
persequicdes as praticas religiosas dos negros, fossem estes escravos ou livres.

Na contemporaneidade, as Religides de Matriz Africana sofrem o preconceito enraizado. Estudos do século
XIX, com base nos modelos monoteistas cristdos, apresentam que os mesmos “foram” concebidos como os certos



e superiores, “[...] classificar as Religidoes de Matriz Africana como formas ‘primitivas’ ou ‘atrasadas’ de culto”
(NASCIMENTO, 2010:929). A autora relata:

A histéria das Religides de Matrizes Africanas, assim como toda a parcela
de Histéria e cultura afrodescendente no Brasil, tem sido feita quase que
anonimamente, sem muitos registros, no inteiro de inUmeros terreiros
fundados ao longo do tempo em quase todas as cidades do pais. Como
reflexo da marginalizacdo e discriminacdo reservada ao negro em nossa
sociedade, as manifestacdes de religiosidade afro-brasileiras, por serem
religides de transe, de culto aos espiritos e em alguns casos de sacrificio
animal, tem sido associadas a estere6tipos como o de “magia negra”, (por
ndo apresentarem geralmente uma ética voltada para uma visao dualista
do bem e do mal, conforme estabelecem as religides cristas tradicionais),
supersticdes de gente ignorante, praticas diabdlicas, etc. (NASCIMENTO,
2010:924).

O sistema tradicional loruba forneceu elementos que compde a estrutura atual dos cultos de matriz iorubas
no Brasil, em seus rituais, canc¢des, histérias, versos que se perpetuaram através da transmissao oral de seus des-
cendentes. Nesse caminho em que a expressao foi silenciada durante séculos, perdeu-se saberes, praticas originais
e sereestruturou a partir da iniciacdo de sacerdotes Babalorixas e Yalorixas. Nesse contexto, vale ressaltar que os
Babalads em Africa sdo sacerdotes iniciados para utilizar-se do oraculo divinatério através do dpelé-ifa, o papel do
Babalab estard sempre abaixo da lideranca religiosa do Rei, que nasce investido do poder sagrado, diferentemente
do que se deu no Brasil:

(....) o Babalad deteve inicialmente, um papel ameacador aos sacerdotes
afro-brasileiros de matriz iorub4, decorrendo, com o passar do tempo, o
desparecimento de tal funcdo. O papel do Babalabd, adivinho, foi agregado,



também, pelos sacerdotes (pais e maes de santo) através do jogo de bizios,
qgue também é uma forma de oraculo de Ifa. (LIMA, 2010:17).

O Babalad ou sacerdote de Ifa no continente africano, sequndo BASTIDE e VERGER (2002:96) “estdo inseridos
no primeiro plano da hierarquia sacerdotal, sendo reverenciados como sacerdotes das principais divindades nacionais
e acima das divindades locais”. Estes sacerdotes se instrumentalizam com o conhecimento e memorizagao dos
versos, histérias que visam revelar as orientagdes dos Orixas, o destino e o caminho a ser percorrido pelo iniciado
no Culto lorubé a Ifa na Terra.

Pensar em todo o sistema de inter-relagdes e composicdes que levam na atualidade as praticas do sistema
de crencas, costumes e habitos dentro do Culto loruba a If4 se trata de considerar todo o histérico desde a Nigéria
e todo o reflexo da vinda dos escravos ao Brasil, o quanto que dos saberes foram resignificados pela condi¢do da
limitacdo da convivéncia em seus grupos de origem e o quanto se estabeleceram ao longo desse tempo o encontro
dos habitos de origem iorubana e os de origem brasileira. Nesse contexto a violéncia epistémica gerou o distancia-
mento de saberes originais e que pela necessidade vigente encontraram outras formas para sua expressao.

CONSIDERACOES FINAIS

O preconceito que por tantos anos assolou os negros no pais, sendo considerados sem alma, por isso, incapazes
de pertencer a uma religido, tendo sua crenca atribuida ao préprio dem®énio, ainda hoje ecoa e leva as pessoas a
considerarem as Religides de Matriz Africanas como manifestacdes diabdlicas.



Os estudos da Africa ndo representa somente um movimento de resisténcia, mas, sobretudo, um autoconhe-
cimento em relagdo ao passado, tendo em vista os valores que a cultura africana deixou para o mundo. O comércio
de escravos e a colonizacdo reforcaram a negacdo da histéria da Africa, a resisténcia das culturas de matrizes
africanas no Brasil é um exemplo da continuidade da histéria do continente africano apesar do escravismo. Portanto,
fomentar o interesse pela pesquisa da histéria da Africa, como uma forma de fazer cair por terra o olhar colonial,
eurocéntrico, acerca do continente africano pode ser um grande passo ou salto que provoque o aprendizado dos
saberes ocultos e silenciados através dos séculos.

Pode-se concluir que a eliminag&do da Africa como sujeito histérico reforca o racismo, a vivéncia da diversidade
étnico-racial significa mexer com os valores, crencas e culturas consideradas como verdades que ainda se pautam
por uma concep¢ao colonialista, racista, conservadora e excludente que banalizam e tornam insignificantes as
praticas culturais ditas como “populares”.

A expressdo Imd, em lorub4 que significa juizo, conhecimento, saber, e vem sendo veiculada em alguns coletivos
fazendo referéncia ao despertar da consciéncia negra na sociedade brasileira, entre outros usos. Remete-nos a
esse lugar de pertencimento a partir do saber compartilhado de seus sistemas de ideologias, de filosofias e crencas,
visando resgatar a origem, para além das diferencas ou similaridades do culto brasileiro e iorubano. O quanto que
os versos lorubas contem a reflexdo e a orientagao para aqueles que procuram o Oraculo de If4 em busca de maior
conscientizagdo de seus momentos de vida e caminhos a serem sequidos.

Em suma, a vivéncia, a reproducao do conhecimento e a experiéncia, podem ser consideradas como método
ou mesmo uma forma de expressar a realidade, para além do cientifico e ndo-cientifico, em uma ideia ecolégica
de saberes e de troca de conhecimentos que constroem uma nova visdo e observacdo no campo do desconhecido.
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humanidade ao longo dos séculos tem mostrado que os individuos, assim como as paisagens que
Ihes servem de cendrio em cada fase de sua historia, estdao em continuo movimento. Vinculos sao
rompidos, surgem os conflitos, os encontros e desencontros que exigem do ser humano a habilidade
da reinvencdo de si como requisito necesséario para garantir uma existéncia minimamente sa e adaptada as novas
realidades. Assim, a medida que a histéria se faz, redesenha-se a cartografia ndo apenas dos territérios geogréficos,
mas também a das experiéncias individuais e coletivas. Trata-se do olhar direcionado para o lugar onde os individuos
erguem os alicerces que |lhes servirdo de referéncia em meio ao movimento, tantas vezes caético, dos acontecimentos
gue acompanham a trajetéria de cada um. Estes alicerces que embora tenham, por um lado, a solidez necesséria
a sustentacdo da existéncia humana, por outro, possuem fragilidades que podem ameacar desabar. Trata-se de



consideramos a tradicdo (HALL, 2003), a herancga cultural e a meméria compartilhada, elementos responsaveis
pela formacdo identitaria e que sdo contrapostos as descontinuidades e fragmentacdes que acometem os sujeitos
frente as dindmicas sociais, culturais e politicas relacionadas ao tempo e ao espacgo de inser¢ao de individuos e de
coletividades. Sequndo Hall (2003),

possuir uma identidade cultural é estar primordialmente em contato com
um nacleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o presente
numa linha ininterrupta. Esse corddao umbilical é o que chamamos de
‘tradicdo’, cujo teste é o de sua fidelidade as origens (HALL, 2003, p. 29).

O momento em que é rompido esse corddo umbilical que liga o individuo as suas origens vem acompanhado
dador,doincémodo da falta de lugar, do ofuscamento das referéncias que antes eram claras, causando um impacto,
muitas vezes traumatico, na vida daqueles que sdo obrigados a migrar. O trauma do deslocamento for¢ado que
caracteriza a didspora, imprime em seus sujeitos marcas dificeis de serem apagadas da meméria de individuos e
grupos deslocados, sendo, muitas vezes, motivos de sofrimento e também de resisténcia cultural.

Neste trabalho, que tem como propésito analisar a representag¢do do corpo feminino negro na poesia de
Cristiane Sobral (2014, 2016), considera-se o corpo enquanto constructo vivo dindmico, em constante processo de
negociagdo interna e externa e diretamente relacionado as vivéncias identitarias das mulheres negras. O modo como
as escritoras negras tém trabalhado o corpo e a estética feminina em seus textos aponta para um horizonte que
busca redefinir umaidentidade historicamente ofuscada pelaimposicdo de um modelo estético branco eurocéntrico,
absolutamente incondizente com a realidade étnica caracterizada pela diversidade, fato que resultou no apagamento
da imagem da mulher negra e no silenciamento de sua voz enquanto sujeito social, enunciador e protagonista de
sua prépria histéria. Em contrapartida, no ambito das artes, ndo sé a literatura, como também a mdsica, o teatro, o



cinema, a fotografia, o grafite e outras, tém contribuido para a produgao de discursos bem sintonizados no sentido
de interromper os ciclos hegem&nicos, possibilitando o surgimento de espagos ocupados por sujeitos organizados
no intuito de reconfigurar os modos de ser e de se reconhecer como sujeito negro.

Nessa perspectiva, a poética de Cristiane Sobral (2014, 2016) assume um lugar relevante no que diz respeito
ao olhar da mulher negra para si mesma e a possibilidade de falar por si em meio a um universo sociocultural ani-
quilador da subjetividade, pois a literatura produzida por mulheres negras surge como possibilidade de expansao
dos limites da afirmag¢ao de um eu-lirico feminino negro, e, por conseguinte, da afirmac¢ao da negritude e de suas
raizes ancestrais. Trata-se de uma poética que se produz a partir de uma revisao historiogréafica daquilo que Gilroy
(2001) denomina Atlantico Negro, referindo-se metaforicamente as estruturas transnacionais criadas pela moder-
nidade que se desenvolveram e deram origem a um sistema de comunicag¢des globais marcado por fluxos e trocas
culturais. Esse sistema que se desenvolveu durante a didspora africana possibilitou as populacdes negras dispersas
formarem uma cultura que ndo pode ser identificada a partir de identidades e nacionalidades fixas e univocas devido
ao seu carater hibrido. Deste modo, a producgao literaria proveniente do Atldntico Negro faz emergir uma literatura
voltada para a redefinicdo identitaria dos sujeitos diaspéricos interessados na percep¢ao do lugar de origem e
na reflexdo sobre a visibilidade da populagdo negra frente as questdes surgidas em torno do questionamento do
sistema eurocéntrico imposto aos povos colonizados e cujas marcas e funcionamento permanecem atuando na
nossa contemporaneidade. Assim, os poemas de Sobral (2014, 2016) integram um movimento artistico e politico
de autoafirmacado cultural e estética, e de resisténcia a imposi¢do dos valores brancos e eurocéntricos a partir da
reafirmacgao das raizes afros e ancestrais.



ALGUMAS CONSII?ERAC}()ES SOBRE O CONCEITO TRADICIONAL
DE DIASPORA E A DIASPORA MODERNA

A experiéncia involuntéria da migragao se relaciona com a dindmica da dispersao de individuos ou de grupos
de cidaddos em consequéncia de persegui¢des e/ou conflitos politicos, religiosos, étnicos, dentre outros. A este
movimento atribui-se tradicionalmente o sentido do vocabulo diaspora, que, sequndo Silviano Santiago (2016),
em seu ensaio Deslocamentos reais e paisagens imagindrias - o cosmopolitismo do pobre', necessita ser repensado
em sua heranca critica, isto porque “se questionada a delimitagdo de sentido, descobrir-se-a que seu manto
semantico tornou-se inadequado nos dias de hoje” (SANTIAGO, 2016, p. 15). Para o teérico e critico brasileiro, o
sentido tradicionalmente atribuido ao termo didspora nao é mais capaz de abarcar as movimentos contemporaneos
como por exemplo, aquilo que ele ird denominar de “dispersdo anarquica”, ou seja, o deslocamento de individuos
e grupos de familiares que decidem migrar de uma reqgido para outra, ndo necessariamente por razdes de per-
sequicdo politica ou preconceito, e sim por estarem a procura de melhores condi¢des de vida nas regides mais
desenvolvidas do mundo ocidental. Assim, o termo didspora se expande para além do movimento involuntario que
tradicionalmente o caracteriza. No ensaio acima mencionado, Silviano Santiago lista dez observagdes de carater
metodolégico (sobre o conceito de didaspora) que Ihe deram a garantia de que poderia criar a categoria analitica de
“Cosmopolitismo do Pobre”? e estabelece um contraponto entre a dispersdo anérquica (movimento voluntério) e a
dispersao por preconceito e persequi¢cdo (movimento involuntério). Em suas elaborag¢des Silviano Santiago parte
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1 Palestra originalmente apresentada na Universidade Nova de Lisboa, durante o simpésio

“Fronteiras, cosmopolitismo e nagcdo nos mundos ibéricos e ibero-americanos”, 20 a 22 de abril
de 2015. Organizacdo de Maria Fernanda de Abreu e Renato Cordeiro Gomes.

2 SANTIAGO, Silviano. O Cosmopolitismo do Pobre: critica literdria e critica cultura. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004.



das consideragdes de Stuart Hall sobre a diaspora afro-caribenha e de Octavio Paz sobre o imigrante mexicano
na América do Norte, mais especificamente o pachuco, que “é ao mesmo tempo, malandro, dandi e sedutor. Um
desterrado as avessas, vitimas do racismo ianque” (SANTIAGO, 2016, p. 20). Santiago demonstra em seu ensaio que
o exilio voluntario “pGe abaixo a proclamada eficiéncia do desenvolvimento nacional e, silenciosamente, conclama
os cidadaos letrados a critica contundente e corrosiva, ao fracasso civilizacional e/ou governamental do pais natal
abandonado” (SANTIAGO, 2016, p. 20). A reflexdo que o teérico desenvolve em suas colocacdes sobre a didspora
moderna diz respeito ao fracasso do Estado-Nacgao originario (colonizadores, metrépoles do primeiro mundo) no
processo de garantia de direitos (trabalho, sadde, educac¢ao etc) a todo e qualquer cidaddo sob sua jurisdi¢cdo. Para
ele, é neste ponto que se situa a critica anarquica e radical que vem embutida na viagem dos individuos e dos grupos
de pessoas que decidem migrar para as metrépoles mais desenvolvidas, em busca de melhores condi¢des de vida.
O autor afirma que “o fracasso maior do sistema internacional, no entanto, deve recair nos dias de hoje sobre o
mundo globalizado” (SANTIAGO, 2016, p. 21) e que “a visada critica proposta pela anédlise do migrante moderno é,
pois, desconstrutora do eurocentrismo (SANTIAGO, 2016, p. 21).

Por globalizacdo entende-se um complexo de processos e for¢as de mudanca que, sequndo Stuart Hall (2001)
atuam numa escala global, atravessando fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizac¢des
em novas combinagdes de espaco-tempo que repercutem seus efeitos sobre as identidades culturais. Dentre estes
efeitos esta o surgimento de identidades hibridas. Para Stuart Hall, a globalizacdo tem o efeito de “contestar e
deslocar as identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢6es de identificagao, e tornando
as identidades mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas” (HALL, 2001, p. 87). Frente a esta condicao,
ndo é mais possivel situar o sujeito deslocado da modernidade tardia em espagos culturalmente puros, nailusao de



gue aquilo que outrora era tido como sua identidade nacional mantenha-se ainda de forma inalterada, sob uminvé-
lucro capaz deisola-lo das interferéncias externas, das trocas e das misturas inevitaveis em um mundo globalizado.

Nesta secdo em que trato da didspora como elemento introdutério para a reflexdo sequida da anélise literaria
que apresentarei mais adiante, recorro ao pensamento empreendido por Paul Gilroy (2001) sobre a didspora negra
a fim de uma melhor elucidacdo deste conceito e suas implicagdes politicas. O modelo do Atldntico Negro proposto
por Gilroy apresenta as culturas negras e suas “formas estéticas e contra-estéticas, sua distinta dramaturgia da
recordacdo que caracteristicamente separam genealogia de geografia, e o ato de lidar com o de pertencer” (GILROY,
2001, p. 13).

O trabalho de Gilroy apresenta o surgimento da contracultura negra como resultado da consciéncia histérica
do sujeito diaspoérico frente ao resgate de sua meméria para a construcdo daintercultura da didspora e sua estrutu-
racdo politica. Para o autor, “aideia de didspora se tornou agora integral a este empreendimento politico, histérico
e filoséfico descentrado, ou mais precisamente, multi-centrado”. (GILRQY, 2001 p. 17). De acordo com Gilroy, a
discussdo contemporanea sobre o conceito de didspora surge como uma resposta mais ou menos direta aos ganhos
translocais advindos do movimento Black Power durante a Guerra Fria. A teoria baseada na nogao de didspora por
ele defendida é critica e contraria ao poder coercitivo e autoritario da unanimidade racial, ao absolutismo étnico
e as concepgdes totalitarias e até mesmo fascistas sobre a comunidade politica, pois para ele, a didspora surge
como um conceito oposto ao da metafisica da “ra¢a”, da nagao e de uma cultura territorial fechada. Trata-se de algo
que ativamente perturba a mecanica cultural e histérica do pertencimento, na medida em que se rompem os lagos
entre lugar, posicdo e consciéncia e portanto, rompe-se também o poder fundamental do territério na formacgao
da identidade do sujeito e das coletividades, que por sua vez, poderd também ser rompida. A didspora desafia o
“mito do renascimento nacional” e sua propensao ndo nacional € ampliada quando o conceito se apoia em relatos



antiessencialistas da formacdo de identidade enquanto processo histérico e politico, afastando-se assim da ideia de
identidades primordiais que se estabelecem supostamente tanto pela cultura (Gnica) como pela natureza (biolégica).

Segundo o autor, os povos da didspora reconheceram que os efeitos do deslocamento espacial tornavam o
retorno a origem algo inacessivel e irrelevante, na medida em que a histéria ndo voltaria mais atras para reparar os
erros e as perdas. Nesse sentido, o pensamento de Gilroy encontra o de outro intelectual de origem diaspérica-o
jamaicano Stuart Hall (2003), ao dizer que “os momentos de independéncia e pds-colonial sdo momentos de luta
cultural, de revisao e de reapropriacdo. Contudo, essa reconfiguragdo nao pode ser representada como uma ‘volta
ao lugar onde estavamos antes’, ja que, ‘sempre existe algo no meio” (HALL, 2003, p. 34).

O retorno ao local de origem, visto por esse angulo, torna-se impossivel, no sentido de que o processo de
deslocamento é atravessado por diferentes fios gue compdem uma malha final multicultural e hibrida, produzida
através de entrechoques culturais que deixam marcas e residuos que passam a fazer parte da identidade do sujeito
e das coletividades.

Em relacdo ao conceito de espacgo, Gilroy diz que ele é transformado a partir do momento em que passa a ser
compreendido como um “circuito comunicativo que capacitou as popula¢ées dispersas a conversar, a interagir e a
sincronizar significativos elementos de suas vidas culturais e sociais” (GILROY, 2001, p. 21). Assim, sua concepg¢ao
de didspora é distinta porque vé a relacdo ndo como uma via mao Gnica, mas como algo mais, que implica em trocas
e negociacdes, resultando sempre no surgimento de elementos imprevisiveis e ndo planejados, oriundos de fontes as
mais diversas. Sua ideia-chave sobre a didaspora consiste em “ndo ver a ‘raca’, e sim formas geopoliticas de vida que
sdo resultantes da interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo s6 incorporam, mas também
modificam e transcendem” (GILROY, 2001, p. 25).



Assim, no contexto de mundo em movimento e em relagdo ndo ha mais espaco para enraizamentos, e embora
ainda haja brutal resisténcia ao Diverso, novos espacos e formas de expressao vém sendo criados e sempre trans-
formados por sujeitos dispostos a assumirem o protagonismo da cena histérica, politica e cultural para tratar das
questdes que dizem respeito as suas origens e as relagdes étnico-raciais, como veremos a sequir, na anélise da
poesia de Cristiane Sobral. No que diz respeito ao conceito de Relagdo (GLISSANT, 2005), e ao diverso das culturas,
Edouard Glissant (2005, 2011, 2014) defende a ideia de que toda a identidade se prolonga em uma Relacdo com o
outro, porém, frente ao fenémeno da globaliza¢ao, os povos, sobretudo os que emergem da colonizagao, véem-se
confrontados com um movimento dupla e aparentemente contraditério - de um lado a possibilidade do enraizamento
cultural e avisdo de mundo unitario, de outro, a possibilidade da Relagdo da totalidade das culturas, e a presenca do
Diverso. Frente ao atual panorama do mundo, Glissant apresenta importantes questdes no que diz respeito a nogdo
de Relacdo - “Como ser si mesmo sem fechar-se ao outro, e como abrir-se ao outro sem perder-se de si mesmo?”
(GLISSANT, 2011, p. 28). De acordo com o autor, o importante é, precisamente, sabermos discutir uma poética da
Relagdo que nos possibilite abrir o lugar, sem desfazé-lo, sem dilui-lo. Para ele “a no¢do de ser e de absoluto do
ser estd associada a nocdo de identidade ‘raiz Gnica’ e a exclusividade da identidade, e que se concebermos uma
identidade rizoma, isto &, raiz, mas que va ao encontro das outras raizes, entdao o que se torna importante, nao é
tanto um pretenso absoluto de cada raiz, mas o modo como ela entra em contato com as outras raizes: a Rela¢do”
(GLISSANT, 2011, p. 37).

Para este intelectual, ha que se considerar na Totalidade-Terra, a abertura e o movimento implicados na
Relagdo, para que sejam abandonadas as fronteiras (do “eu”, do “outro”, da etnia, da religido, da lingua, da nac¢ao,
etc) e seus coroldrios: a intolerancia e o racismo. “Ndo mudaremos nada da situagdo dos povos do mundo se ndo
transformarmos esse imaginario, e a ideia de que a identidade deva ser uma raiz (nica, fixa e intolerante. Viver a



totalidade-mundo a partir do lugar que é o nosso, é estabelecer relacdo e ndo consagrar exclusdo.” (GLISSANT,
2011, p. 80).

Enilce do Carmo Albergaria Rocha (2001) em sua tese sobre o pensamento e a producao literaria de Glissant
e Mia Couto, levanta uma questao crucial - “Em nossos dias, diante da complexidade de um mundo historicamente
estruturado em nacgdes fechadas e que vem sofrendo os impactos dos processos de globalizagdo - Como transformar
o imaginario dos povos e abrir as fronteiras territoriais, face a desterritorializacdo espacial e/ou cultural vivenciada
por individuos isolados, por familias ou por popula¢gées?” (ROCHA, 2001, p. 243).

Edouard Glissant (2005, 2011, 2014) utiliza-se dos conceitos de raiz Gnica e rizoma cunhados por Gilles Deleuze
e Félix Guattari, como uma das bases da elaboracdo de seu pensamento, que interpreta a raiz Gnica como aquela
gue tem como cerne a sua origem e a necessidade predadora de se apoderar de tudo aquilo que se encontra em
sua volta, ao passo que o rizoma, de modo oposto, € uma raiz que se expande e se entrelaga a outras sem que haja
a sobreposi¢cdo de nenhuma delas, formando um todo interligado. Assim, o conceito de rizoma mantém a nogao
de enraizamento, mas recusa a ideia de uma raiz totalitaria, constituindo-se entdo a base da poética da Relagao
(GLISSANT, 2011, p. 21), seqgundo a qual toda identidade se prolonga na relagdo com o Outro. A imagem do rizoma
nos permite compreender a Relacdo como o constructo das identidades que ndo reside apenas na raiz, mas na
busca desprendida de uma aproximacao do Diverso no emaranhado articulado de suas ramifica¢gdes culturais,
étnicas e raciais.



A METAFORA DO CORPO TATUADO NA POESIA DE CRISTIANE SOBRAL

A subjetividade negra e o corpo negro sempre foram pouco abordados na histéria da literatura candnica, e
quando ocorreu foi de maneira estereotipada, sendo raras as vezes em que as vivéncias de personagens negros(as)
foram representadas de forma humanizada e pelo viés de sua prépria experiéncia e voz. Frente a esse quadro, a
literatura negro-brasileira nasce da populagao negra que se formou fora da Africa e a partir de suas experiéncias
no Brasil, sendo entdo compreendida, seqgundo Cuti, como “uma vertente da literatura brasileira e nao africana”
(CUTI, 2010, 45). De acordo com o autor (2010), a literatura produzida por autores(as) negros(as) explora a tematica
do preconceito e da discriminagao racial como forma de romper com o preconceito existente na producgao textual
dos autores brancos. Para este autor, o racismo é o ponto nevralgico da escrita negro-brasileira:

Destaca-la e revelar o que o Brasil esconde de si mesmo pela acdo do
racismo do qual a cultura nacional estd impregnada, como também alertar
para como a reagao escrita de uma subjetividade subjugada redundou e
redunda na prética de formas que atendam ndo ao chamado de heranga
africana mas a necessidade de uma ruptura com o processo de alienacdo
gue o racismo provoca (CUTI, 2010, p. 46).

Assim, a poesia de Cristiane Sobral (2014, 2016) se situa em um lugar de contestacdo do estado de coisas que
secularmente manteve o sujeito negro alheio a sua prépria histéria, submetido a condi¢do de siléncio no que diz
respeito a elaboracgdo de discurso sobre simesmo. Habitada pela consciéncia histérica que caracteriza a contracultura
do Atlantico Negro, Cristiane Sobral, a partir de uma ética feminina- feminista descolonizadora, traz parao centroda
cenaamulher negrarepresentada através da vivéncia do corpo e da estética negra, da experiéncia da maternidade
e das relacdes afetivas e sociais. Sua escrita remete ao que diz Conceicdo Evaristo em sua Escrevivéncia (EVARISTO,
ndo datado), quando se refere ao fato de que as escritoras negras utilizam-se da escrita para se autorrepresentar,



de modo que os corpos retratados nos textos ndo sao apenas descritos, mas antes de tudo vividos. Para Evaristo,
os textos femininos negros transcendem o sentido estético em um movimento de luta e resisténcia, pois “toma-se
o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida” (EVARISTO, Nao datado).

No ensaio Negros vistos como negros (PEREIRA, 2001), o autor analisa a estetizacdo do corpo negro sequndo
modelos de origem africana, como estratégia de construcao de identidade e ocupagdo dos espacos sociais. De
acordo com Pereira (2001) as relagdes com o Outro implicam em negociacdes de assemelhar-se e distinguir-se do
Outro. Nesse sentido submeter-se aos modelos preestabelecidos pelo Outro é abdicar de si mesmo, ao passo que
diferenciar-se dele é assumir uma identidade prépria. Porém, a questao levantada por Pereira (2001) em relagdo a
adesdo a estéticade um corpo afro refere-se ainvisibilidade do corpo negro histérico e cotidiano, ou seja, a auséncia
de suaidentidade na sociedade. Para o autor, “ao assumir uma estética corporal afro, sua visibilidade se evidenciaria,
credenciando-o a disputar um espago social ja que possui uma nova identidade” (PEREIRA, 2001, p. 212). Frente aos
embates identitarios de individuos e grupos sociais distintos por legitimag¢ado ou exclusdo de suas formas corporais
e estéticas, Pereira (2001) chama a atencdo para a necessidade de se considerar as orientacdes ideolégicas que
atravessaram a producgdo de imagens de individuos e grupos nos séculos XV e XVI. Do ponto de vista estético, a
producdo e representacao desses individuos e grupos foram atravessadas pelos valores capitalistas e patriarcais,
e assim passaram a ser consideradas estéticas as formas corpéreas que poderiam contribuir para a configuracdo
de umdiscurso social. Por consequinte, as formas que ndo eram consideradas adequadas a ideologia burguesa e ao
seu padrao estético eram prontamente excluidas. De acordo com Pereira (2001), essa linha de percepcao do estético
na sociedade brasileira torna-se importante de ser compreendida devido ao fato de que a abordagem mercantilista
e utilitdria do corpo levou os corpos-escravos a serem tratados como “bens geradores de lucros, disponiveis para
a compra e a venda, bem como para a exploragado sexual dos senhores” (PEREIRA, 2001, p. 213). Sequndo o autor:



O processo ideolégico de diferenciagdo dos corpos tem como desdobra-
mento a diferenciagdo dos espacgos a serem ocupados. Os corpos negros
- reduzidos a condi¢do de objeto pela ideologia patriarcal e escravista -
foram categorizados como modelo estético secundario sendo, por causa
disso, empurrados para os espacos sociais desprivilegiados, tais como a
senzala, as periferias urbanas e as colunas policiais dos periédicos. Os corpos
brancos - sustentados como modelo estético dominante - se integraram
aos espacos privilegiados da casa-grande e das colunas sociais (PEREIRA,
2001, p. 214).

E nesta perspectiva critica que este trabalho se propde a analisar a poesia de Cristiane Sobral no contexto
da sociedade brasileira e de sua producao literdria contemporénea. O poema Ainda? (SOBRAL, 2016, p. 69) faz um
guestionamento sobre este estado de coisas acima apresentado, de modo que cada verso conduz o leitor arevisitar
o passado focando o seu olhar no lugar social no qual a sociedade presente insiste em situar o sujeito negro. Em
repetidos versos a poeta afirma que “ainda ndo somos livres” (SOBRAL, 2016, p. 69):

Mamae é escrava da casa grande num bairro de luxo

Papai é escravo da cachaga no boteco da esquina

Meu irmao mais velho é motorista de bacana

Ainda ndo somos livres

Ainda ndo somos livres!

Depois de tanto tempo

(...)

O capitdo do mato espreita no carro preto com sirene estridente
Se comecar a operagdo pente fino ndo escapo

Ainda ha um barco que transporta a negrada todos os dias

E o dnibus lotado cravejado de assaltos e balas perdidas

Ainda ndo somos livres Favela é senzala Depois de tanto tempo (SOBRAL, 2016, p. 69)



Ao partir da revisdo da histéria brasileira, percebe-se a constru¢ao do discurso critico que questiona a cons-
ciéncia histérica e denuncia os rastros deixados pelo regime escravocrata, responsavel pela produc¢ao sistematica
de corpos espoliados, tomados como propriedade a servico da manutencao de privilégios alheios. Corpos que um
dia foram escravizados e que passados os séculos, ainda nos é possivel reconhecer as marcas do horror no “carro
preto com sirene estridente” que como “um barco transporta a negrada todos os dias” (SOBRAL, 2016, p. 69).

No que diz respeito as relacdes de género frente aos ditames do patriarcado sobre o corpo da mulher negra
tem-se um corpo representado de modo ambiquo, relacionado ora as qualidades maternas da “negra-ama-de-leite”
ora aimagem da “mulata-objeto-erético” (PEREIRA, 2001, p. 215). Diante deste cenério social, as escritoras negras
tém se articulado no sentido de reconfigurar os modos de representac¢do de si, tantos nos espagos de atuacao social
real como nos espacos simbdlicos de representacdo como é o caso da literatura, a fim de romper com o modelo
ético e estético elaborados pelo poder hegemdnico que sempre se ocupou de inferiorizar as origens étnicas dos
sujeitos diasp6ricos. Sequndo Pereira “a presenca estereotipada do negro brasileiro é tao acentuada que os proprios
negros se esforcam para ndo se identificarem com esse padrdo estético” (PEREIRA, 2001, p. 215), articulando meios
que propiciem novas maneiras de representacdo de si como forma de afirmacao e fortalecimento da identidade
étnica. Essa desconstrucdo de uma representagdo estereotipada esta presente no poema “Ancestralidade na
alma” (SOBRAL, 2014) em que o eu-lirico se reconhece como mulher negra e se reafirma para além dos limites
estabelecidos pela l6gica colonialista. Assim, 0 poema dé& forma e vida a uma mulher que rompe com a imagem
utilitaria - “Meus seios fartos! Talvez nao sejam destinados a amamentar” (SOBRAL, 2014, p. 40), e com a imagem
objetificada e erotizada construida em torno de si e que a manteve por séculos aprisionada - “N&o sou seu bicho de
estimacdo” (SOBRAL, 2014, p. 40). Pode-se perceber a construcdo do poema como construcdo de um movimento
de reacdo ao discurso e ao comportamento colonialista que se incumbiu da tarefa de subjugar e excluir os povos



da didspora e suas culturas dos espacos de reconhecimento enquanto sujeitos e cidaddos. Em um movimento de
reagao, resisténcia e reafirmacdo das raizes afro e ancestrais, a escritora se utiliza da palavra escrita para imprimir
e difundir poeticamente as marcas identitarias de seu povo e de sua gente como vemos nos sequintes versos:

Escrevo palavras negras

Tatuando

A ancestralidade na alma

Para refletir anossa luz (SOBRAL, 2014, p. 40).

No poema Preto no Preto (SOBRAL, 2014) podemos visualizar a metafora do corpo tatuado, da qual nos fala
Pereira (2001) ao discutir o processo de elabora¢ao de discursos veiculados através do corpo como “instancia
material de certas producdes ideoldgicas, ou seja, aquilo que se pensa sobre o mundo e os individuos pode tornar-se
palpavel na superficie do corpo” (PEREIRA, 2001, p. 221). Através da producdo de um discurso poético e politico que
reconstréi a estética da mulher negra a fim de reafirmar suas raizes étnicas e ancestrais, Sobral (2014) constréi um
eu-lirico que nega a padronizacdo e a imposi¢cao de um modelo estético eurocéntrico branco que em nada condiz
com a diversidade diaspérica e suas verdades étnicas:

Meu cabelo sem vestigio de lisura incomoda

N&o alisa nem se conforma

Com os tais padrdes nao dialogo

Minha marca de nascenga

Minha identidade

Nasci tatuada com a minha cor

Escorre pelos meus fios A histéria dos meus ancestrais (SOBRAL, 2014,
p. 27).



Vemos no poema a afirmacgdo do eu-lirico feminino negro, de sua negritude e de suas raizes ancestrais a
partir de uma ressignificacdo estética do lugar corporal do cabelo crespo “sem vestigio de lisura”. Os versos acima
desconstroem poeticamente um padrao estético que aprisionou a mulher a negra, levando-a a negag¢ao de si e ao
apagamento de sua imagem. Porém, em um movimento de contestacdo a esse modo de controle e de dominagao
dos corpos negros, e contra o silenciamento a que foram secularmente submetidos, no que diz respeito a elaboracao
de discursos sobre si mesmos(as), escritores(as) negros(as) tém se utilizado da literatura como estratégia para a
redefinicdo de uma identidade étnica que foi suprimida e negada, e que em meio a um cendrio de muitas lutas e
algumas conquistas, vem alcangando visibilidade e for¢a politica através de mobilizacdo social por direitos e da
ocupacdo e criacdo de espacos culturais de educagao e arte.

No caso da poética de Sobral (2014, 2016), objeto desta anélise, percebe-se o elemento corpo como categoria
estética e ética carregada de significados politicos contra hegemdnicos. Nesse sentido, o corpo torna-se lugar
social atravessado por pensamentos e linguagens que “abrem-se como espiral de signos, cujas conexdes instauram
a possibilidade de pensar o corpo como instancia de comunica¢do” (PEREIRA, 2001, p. 218). Nessa perspectiva,
o corpo representado na poesia de Sobral (2014, 2016) é o elemento responsavel pela producdo de um discurso
poético voltado para a reflexdo politica no que se refere as relagdes étnico-raciais. Nascer tatuada com a prépria
cor,como nasce o eu-lirico do poema Preto no Preto (SOBRAL, 2014, p. 27) é nascer com uma marca de si mesmo, é
propagar através do proprio corpo os discursos que socialmente se constroem nele ou a partir dele, o que implicaem
compreender que o corpo, assim concebido, torna-se o lugar da materializacdo das tessituras ideolégicas construidas
externamente a ele, como é o caso das ideologias colonialistas, capitalistas e patriarcais que o inferiorizam através
do apagamento de sua imagem para poder dominé-lo. De modo oposto, tem-se as tessituras contra ideoldgicas



como as que sao construidas no interior do préprio corpo negro representado na poesia de Cristiane Sobral, a fim
de desconstruir o imaginario negativo construido por uma visao eurocéntrica branca do Outro.

CONSIDERACOES FINAIS

A dispersao dos povos africanos pelas Américas, Caribe e Europa, para além de toda dor e todo o trauma
causado pelo trafico escravagista, fez surgir formas identitarias e sistemas culturais hibridos frutos de conflitos e
negociagdes constantes. Tendo sido durante muito tempo reduzidos a condicdo de objeto pelaideologia patriarcal e
escravagista, os corpos negros foram sistematicamente violentados e tiveram suaimagem manipulada e brutalmente
associada aideia de inferioridade, o que levou muitas das mulheres negras a negar sua prépriaimagem, em atitudes
qgue repercutiram no apagamento de sua identidade étnica. No exercicio de um movimento contrario, organizado e
impulsionado pelas lutas do povo negro a partir de suas demandas e do questionamento da narrativa eurocéntrica,
surge a consciéncia sobre as possiblidades de resisténcia ao doloroso processo de embranquecimento e uma busca
por novas formas de existir. Nesse contexto, vimos que a literatura produzida pelos(as) escritores(as) negros(as)
surge como instrumentos discursivo responsével por fazer ecoar as vozes que a narrativa eur6centrica tratou de
silenciar. Através da producao de um discurso poético que denuncia as opressdes sofridas e o racismo, vimos que
a poesia de Cristiane Sobral (2014, 2016) também carrega em seu bojo a atitude, a beleza e a forca de um corpo
feminino negro que transcende sua forma fisica alcangando a grandeza e a profundidade das raizes ancestrais
contida naalma de um povo disposto a se reconhecer e a reafirmar os valores, a cultura e aidentidade de sua gente.
Um corpo definidor de novas configuragdes éticas e estéticas no que se refere a afirmagdo, ao reconhecimento e
fortalecimento da identidade da mulher negra na luta contra o preconceito e o racismo.
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ILHAS

Em ti me projecto

para decifrar do sonho

0 comego e a consequéncia

Em ti me firmo

para rasgar sobre o pranto

o grito da imanéncia (LIMA, 2006:27)

presente pesquisa analisa a poética afroinsular de Concei¢do Lima. Em matéria de versificacao,
0 que é poetizado se liquefaz em um pensar leve sobre o que a humanidade faz do mar. Enquanto
significacdo, o poema é um chdo movedico, habita palavras com um tipo de lirica anfibia, margeada
pelainsularidade africana. Concei¢ao Lima, poetisa advinda do arquipélago africano, bebe na voz da oralidade forro
com seu sotaque erudito de meméria coroada. Maria da Conceic¢do de Deus Lima, mais conhecida pelo codinome
Conceicdo Lima, é uma poetisa sdo-tomense natural de Santana, escreveu trés livros de poesia. Em 2004, foi



editado O dtero da casa, pela editora Caminho, em Lisboa. Nos idos de 2006, publicou A dolorosa raiz do Micondé pela
mesma editora. Em 2011, No pais de Akendengué é langcado também com projeto editorial assinado pela Caminho.

A poesia de Conceigao Lima revisita um mundo que se abre em uma cosmologia do povo insular. A construgao
da naturezainsularimplica ndo apenas em mero registro de imagens, mas um aceno, um repensar, sobre a memoéria
das ilhas de Sao Tomé e Principe. No registro memorialistico, se reconhece que a imagem da poesia ndo tem nem
seu principio nem sua forca no elemento visual, ultrapassa a linha da imaginac¢ao, chega ao territério movedico da
lembranca do mar.

Na memoéria das &guas, a ilha de Concei¢do Lima nasce entre-aguas inventadas. A meméria do poema vem
do reino das aguas que banham o arquipélago africano. Quando se analisa a meméria das ilhas, vé-se que a palavra
‘rizoma’ se interliga as ilhas de palavras, idioma das margens, linguas crioulas.

Com efeito, se, durante o periodo colonial, os crioulos eram, sobretudos,
linguas exclusivas da populagdo analfabeta e da margem da sociedade
colonial, hoje é lingua de cumplicidades conviviais e, na comunidade imi-
grante e em situacdo de didspora, de afirmacao de pertenca, pois dada a
dindmica espessura simbélica deste elemento de identidade hd momentos
em que a lingua se torna simbolo da cultura e da comunidade imaginada
(MATA, 2010:25).

As linguas insulares aparecem na oralidade dos povos como um reflexo de idiomas bem distintos.”Deste modo,
a lingua portuguesa é o reflexo de culturas distintas, assumindo-se como uma forma de anunciar culturas, que ndao
apenas a cultura lusa, dai a inadequac¢ao da expressdo cultura luséfona” (MATA, 2010:23).



Alinguagem insular, neste sentido, é travessia para um tipo de crioulizacdo bifida e heterogénea cujos elementos
culturais sdo colocados em uma poética de relacdo. «A palavra crioulizagcdo, obviamente, vem do termo crioulo
(a) e da realidade das linguas crioulas. E o que é uma lingua crioula? E uma lingua compésita, nascida do contato
entre elementos linguisticos absolutamente heterogéneos uns aos outros. (GLISSANT, 2005:24). Se olharmos
atentamente o crioulo, veremos que simboliza, de alguma forma, essa extraordindria relagdo com o signo hibrido,
com o imprevisivel, pois se da praticamente sob nossos olhos, porque “uma lingua crioula é pelo menos bifida, isto é,
verdade tanto para o crioulo de Cabo-Verde quanto para o crioulo do Senegal, o papiamento de Curacao, as linguas
crioulas da Martinica, do Haiti, de Guadalupe”. (Glissant, 2005:25).

Porque a crioulizagdo supde que os elementos culturais colocados em
presenca um dos outros devam ser obrigatoriamente equivalentes em
valor para que essa crioulizacado se efetue realmente. Isso significa que se
nos elementos culturais colocados em relagdo, alguns sdo inferiorizados
em relacdo a outros, a crioulizacdo ndo se da verdadeiramente. Ela se d3,
mas de modo desequilibrado, como é o caso do Caribe ou do Brasil, nos
quais os elementos culturais foram colocados em presenca uns dos outros
através do modo de povoamento representado pelos trafico de africanos, os
componentes culturais africanos e negros foram normalmente inferiorizados
(GLISSANT, 2005: 21).

Alinguagem das ilhas, na poéticade Conceicdo Lima, é permeada pela voz oceanica que pestaneja espantos,
lendas e histérias do periodo colonial. Uma gramatica heterogénea, crioula, onde a poetisa envia de forma irbnica
incdmodos recados ao processo de exploracao colonial e as consequéncias disso na desvaloriza¢do do legado cultural
dos povos africanos.Se olhar o que diz Glissant ( 2006:22), veremos que a “ Crioluizagao exige que os elementos



heterogéneos colocados em relacdo se intervalorizem, ou seja, que ndo haja degradagao ou diminui¢do do ser nesse
contato e nessa mistura, seja internamente, isto é, de dentro para fora, seja externamente, de fora para dentro”.

Os idiomas das ilhas de Sdo Tomé e Principe veem carregado pelo que hd de movéncia no pensar. A lingua
portuguesa do arquipélago, por exemplo, apresenta muitas caracteristicas do portugués arcaico. Durante o periodo
colonial, o portugués falado no arquipélago era a lingua falada pela comunidade culta, pela classe média e pelos
donos de propriedades. O Forro, reconhecido pela comunidade local como a lingua de grande parte dos habitantes
do arquipélago de Sdo Tomé e Principe, atualmente, falado por 36,2% dos habitantes, principalmente pela comu-
nidade dailha de Sdo Tomé. Ndo menos expressivo, 0 Angolar é outro tipo de idioma crioulo, que ha muito subsiste
e resiste na ilha de Sdo Tomé, quando muito, chega a ser falado por 6,6% da populacdo de Sdo Tomé e Principe.
No arquipélago, também se fala o Principense que é um tipo de crioulo falado na ilha do Principe e, nos dias atuais,
muito pouco falado no pais. Somente por 1% da populagao fala o Principense que apresenta grandes afinidades
com o forro. O que transparece por tras da insularidade do idioma tem uma sintaxe crioula: “que nenhum idioma
nos proclame ilheus de nés préprios/ vocabulo que ndo és/ Mbanza Congo/ mas podia ser/ Que nao és/ Malabo/
poderias ser/ que nao és” (LIMA, 2006:15).

No aspecto rizoméatico das linguas, ndo é uma linguagem Unica, oficial, excludente, que é levada em conta,
mas o multilinguismo da linguagem das minorias, exploradas economicamente, nas fronteiras movedigas dos falares
trasnacionais. Se olharmos, atentamente, sdo quase duas mil linguas que sdo faladas em todo continente africano.
Nao estamos, aqui, falando de dialetos africanos, estamos falando de direitos linguisticos, direitos humanos. Inocéncia
Mata (2010:24) acrescenta uma discussao importante sobre os direitos linguisticos:



Num mundo em que os direitos linguisticos sao também direitos humanos e
o multilinguismo é um dos critérios para aconstru¢dao de uma mentalidade
cosmopolita, hd que se ter em conta as exigéncias da sociedade moderna
concernentes aos direitos linguisticos das minorias, ou seja, no caso, dos
falantes de linguas minoritarias (qualitativamente falando), o angolar, o
lunguyé e o crioulo cabo-verdiano, como também os avancos da ciéncia e
datecnologia e, sobretudo, o exercicio da cidadania, passada que esté - ndo
sei se consolidada, mesmo no caso sao-tomense- a fase da fundacdo da
nacionalidade.

Nao é facil ser pertencente a historicidade dos povos das ilhas. As ilhas trazem a tona toda a exploragao do
periodo da colonizacdo.” Neste pais as estatuas desdenham alturas/ Traficam na praga/devassam estradas/ Tém
maos pensativas e barro na planta dos pés” (LIMA, 2011: 69). Numa men¢ao ao processo de exploragao do labor
humano nas terras insulares, raizes de cacau mapeiam por todos os lados o que ndo diz a histéria oficial contada
pelo que veio colonizar, dominar, silenciar. Nessa linha do pensar, a poesia da ilha traduz também uma meméria
que é desencantada, quando traz dos pordes da histéria uma narrativa feita de remorso: “As consciéncias/ que no
universo o caos ordenam/ instauraram a urgéncia dos relatérios/ e as estatisticas dos esqueletos” (LIMA, 2006:49).

Ha um certo sentimento de abandono nos habitantes das ilhas, mas ha também um sentimento de pertencer
a algo indefinidamente estranho, curvo, mistico e circular: «Para inventar salvagdo apagamos veredas» (LIMA,
2006:51) Ser morador das ilhas é ter um pertencimento insular muito préprio,como se retomasse a meméria pelo
processo decantacdo da lembranca, como quem recorda o que foi apagado, como quem requisita até o DNA da
membéria e da pele, daqueles que aqui viveram antes do nascer do arquipélago.



INEGAVEL

Por dote recebi-te a nascencga

e conheco em minha voz a tua fala.

No teu dmago, como a semente na fruta

0 verso no poema existo

Casa marinha, fonte ndo eleita

A ti pertenco e chamo-te minha

como a mae que nao escolhi e contudo amo. (LIMA, 2006:54)

Argonauta do arquipélago, Conceicdo Lima é como uma esteta que cresce sozinha e vai sendo conduzida por
aves, com asas de cor parpura, na dire¢ao do vento e do verso. Na arte de navegar por palavras, poetas regres-
sam as ilhas como bzios deitados na areia da praia: “E quando o olho imita o exemplo da ilha/ E todos os mares
explodem na varanda” (LIMA, 2006:107). No perigoso oficio de lavrar o ritmo com a paciéncia de um verso livre,
a poesia é viagem suspensa entre a ilha, o cais e 0 mar. “Amanha despediremos o muro -/ conhecemos a voz de
pedra” (LIMA, 2011:104) Tudo é maritimo, mas que, ao mesmo tempo, cria uma natureza prépria e especifica que
imagina a ilha com olhos marujos no leme das distancias. “ Tudo é profundo nos olhos da cidade/ Até a teia dos
enganos desvenda a pertinacia deste rosto” (LIMA, 2011:33).

Enquanto a¢do do verbo, poesia é transformacgado do pensar humano. Poesia € um simples modo de conhe-
cimento. A poesia vive ndo de informagdes, mas nasce, talvez, da acdo que se manifesta no modo de dizer. O dizer
da poesia ndo é mera informacao, mas autoconhecimento do ser humano. Se poesia é ritmo, poema é mais antigo
que prosa. Parece até que o homem canta antes do nascer da fala. O poeta T. S. Eliot costumava brindar os poetas



com a maxima: “a poesia comeca, ougo dizer, com um selvagem batendo tambor, e ela retém essa esséncia de
percussao e ritmo”.

Na tessitura da palavrailha, a poesia de Conceigao Lima sugere o social na fala: “Chegamos sozinhas de toda
a parte/ Entranhando nas unhas/ As cordas do tempo” (LIMA, 2011:30). Em poesia, ha coisas que sao intocaveis na
acao do dizer, porque, em verdade, a poesia € a primeira voz do mundo. Na origem do dizer, a poesia decanta o mundo
aoredor. O poema se tem existéncia no real, quando nasce, surge de um nomear que transforma a dicgdo em verso
livre. A arte do dizer esta intencionada com a poesia por ser a arte de nomear as coisas quardadas, silenciadas. O
ser insular, em Conceicdo Lima, é transfiguracdo de imagens na marcacao da palavra ilha, que se encontra em pé
de igualdade, metéfora de liberdade nos respectivos livros: “ 0 dtero da casa”, “ A dolorosa Raiz de micondé”, “ No
pais de akendengué”.

Quando a poetisa nomeia o mundo, dobram-se as palavras, faz-se fenda o sentido do verbo. Ao recriar uma
reflexdo sobre a histéria dos povos insulares, instaura-se uma voz maritima aos povos das ilhas. A ilha, assim como
o mar, é metafora de soliddo. A voz de solitude é prépria do pescador de mares. A ilha, em sua cartografia insular,
é sozinha no atlantico, contudo faz ponte com outras ilhas. Uma ilha sempre é soliddo compartilhada. A palavra
ilha parece uma voz que nasce sé e morre sempre sozinha. Solidao intransferivel onde ninguém vive pelo outro,
ninguém morre pelo outro. Viver, neste sentido insular, € metafora de solitude, poética de insularidade. Contudo,
nao se pode confundir solitude com aquela voz solitaria, voz de abandono, que tanto se prega na midia hegeménica
mundo afora. Soliddo é condi¢do inegavel da voz humana. Vivemos tempos de uma legido de solitarios, que fica
presa ao mundo aparente da impessoalidade. Solitarios sdo aqueles entes que estdo privados de relagdes afetivas,
vivéncia de maior proximidade com os outros. Uma legido de solitarios se encontra, neste momento, abandonada
na prépria individuagdo. Numa multidao de solitarios, o abandono, neste sentido, representa as consequéncias



mais danosas do sistema capitalista. A sociedade atual é o retrato mais fiel do abandono do(ente). Interessa, ao
sistema, o desconhecimento que o ser humano faz de si mesmo. Ter autoconhecimento de si mesmo é uma arma
poderosissima contra a maquina de consumo que engole, tritura e transforma, cotidianamente, homens em vermes,
natureza em lixo.

A voz de Conceicdo Lima no poema é feito de uma diccdo também existencial. E por mais que, com o acele-
ramento do motor tempo, 0o mundo da técnica diga o contrario, tudo ao redor foi corporificado para que a novidade
ganhasse a maquiagem da surpresa. Acredita-se mais na palavra novidade. O mundo aparente da existéncia perde-se
do meio do labirinto da época contemporéanea. Destrona-se a rotina daquilo que havia de mais belo e, em seu lugar,
elege-se o espetacular. Basta olhar atentamente o mundo oco, a beira do vazio estarrecedor. Deixa-se de lado a
solidao artesanal e acelera-se a individuagao tecnol6gica por baixo do mundo da pressa. E tudo é veloz. Vivemos
tempos emergentes na hora abismal de um tempo adoecido.

Do outro lado, a vida segue em sua travessia “alter”. Anda-se alterado como quem apressa um cao na caminhada
matinal. Envelhecemos correndo, correndo, sem saber ao certo para onde. Nesse percurso veloz, nenhuma vida
humana é transferivel; nenhuma dor também. Entre a dor e 0 nada, a poesia de Concei¢do Lima é uma reflexdo sobre
a dor de existir na génese de palavras insulares: “Na onda se inscreve todo o principio/ as sementes da blasfémia
e daredenc¢do” (LIMA, 2011, 97).

Em um tempo movido pela pressa, o dizer da poesia pode esperar quantos séculos? O ato de nomear uma
poesia é acdo urgente, mas nunca apressado. Ndo se analisa um poema correndo. O dizer do poema é lento. Na
filosofia da linguagem de Conceicdo Lima, o tempo transformailhas em ‘peles de livros’. O tempo do poema convoca
a ‘abolicdo de toda a indiferenga’ “Eu que escavo rizoma da audacia/ Eu que indaga a viva ruga em tua fronte/ Tua
proposta de constante orvalho e pergunta/ Busco de cada fuga a licdo e digo” (LIMA, 2011:90).



O poema filosofa 0 mundo com um tipo de dizer que é inconcluso. Sem poesia a filésofa é o qué? Poesia e
filosofiarevelam aincompletude de uma finitude, “esta intima seda de planura e infinito” (LIMA, 2011:91). A filosofia
é umdizer teérico da poesia. Atras do dizer do poema, mora o poeta amigo da physis. O verso esta poeta assim como
o fil6sofo esté para o pensar rizomatico. Se a arte é um tipo de citagcdo primordial para uma criadora de metaforas, é
na arte que a poetisa se reencontra com o verso engajado na politica de resisténcia. Nos poemas, estdo os achados
verbais de um cotidiano que, como um mural, denuncia em tom assombro pelo que ha de escombro:

MURAL

Todo arquipélago é um deserto
surdo sem olhos

crivado de frio e dedos mortos

As arvores e os frutos

fugiram para o sul

num galope de remorso
abragados ao vento.

Seguiram-se as borboletas

loucas esquedelhadas

papagaios multicores, alucinados
um falcdo real envolvo em lianas
Arqueja luto o coragdo do mar
relampeja verde o cora¢do do mar
e uma andorinha tresluz decepada
na esquina breve do teu rosto. (LIMA, 2004, p. 44)

Como quem perfura palavras, poesia é convivio de uma versificacdo livre que relampeja lucidez. Num ‘galope
de remorso’, o poema ‘argueja luto’ num mundo ‘crivado de frio’ e ‘dedos mortos’. Clarividente linguagem acida



que, em linhas eclipses, fragmenta imagens, ao percorrer a travessia dos sete mundos: arquipélago, mar, deserto,
frio, borboletas, arvores, frutos. Préximo ao trabalho artesao, na ‘plena posse das maos’, a poetisa nos faz lembrar
gue assim como o “grande narrador terd sempre suas raizes no povo, em primeiro lugar nas camadas artesanais”
[BENJAMIM, 1974:69], o poema, por sua vez, tera suas raizes grafitadas na metamorfose do enigma. Como afirma
no poema Seiva: “Nao nego a metamorfose da folha/ Se digo que nenhum enigma escurece/ Os destrogos da seiva
que renasce” (LIMA. 2006, p. 54).

Na extemporanea linguagem de Conceigdo, 0 mundo aparente vive seu maior legado. A forma brutal que
o atual sistema capitalista se apresenta, via desigualdades econémicas e social nos paises colonizados, ainda é
das mais alarmantes. Resta indagar a que tipo de ‘escravisdo’ a vida humana se destina? Se regredimos em meio
a avancos, nunca estivemos tao préximo do “homo hominibus lupus” (O homem lobo do homem). Muitos olham o
mundo ao redor, mas quem enxerga além do 6bvio? Estamos todos cegos, como previra Saramago? Cegueira de
ndo saber ver. “A hiperlucidez ndo é mais que cegueira iluminada, e a cequeira iluminada das elites culturais pode
produzir ainvisibilidade do pais» (Boaventura de Sousa Santos,1994:50). Toda humanidade se desfaz em (selfy e se
resfaz no ‘selfie’ do mundo da técnica. Qual a direcdo de tudo isso? Mil perguntas ‘cem respostas’. Numa velocidade
estonteante, entre muros refugiados, uma onda neocolonial se apropria do mundo atual. Como diz o pensador
palestino Edward Said (2003, p. 115-116): “Ter sido colonizado é uma sina com consequéncias duradouras, injustas e
grotescas, que significa ser potencialmente muitas coisas diferentes, mas inferiores em muitos lugares diferentes,
em muitos momentos diferentes”.

No meio de tamanho retrocesso, fica a indagac¢ao: a quem se destina a literatura escrita por mulheres em
paises colonizados? A literatura escrita por mulheres tera respostas prontas? Se quem tem certezas é a matema-
tica, a fisica, a quimica organica, os homens la fora, resta observar que a literatura escrita por mulheres é escritura



mapeada pela davida. A literatura, neste sentido, aponta perguntas, em verdades metaforizadas. Em sintonia com
uma voz que foi silenciada historicamente, poesia de Concei¢do Lima é a historia de uma pergunta. Vale também
observar que, em tom de denlncia, a escritora Carolina de Jesus, em 1960, nas favelas do Rio de Janeiro, profetizava:
“Nao digam que fui rebotalho/ que vivi a margem da vida/. Digam que eu procurava trabalho,/ mas fui sempre
preterida./ Digam ao povo brasileiro/ que meu sonho era ser escritora,/ mas eu nao tinha dinheiro/ para pagar
uma editora”.

Ndo muito distante dessa realidade, Odete Semedo (2010a:68), poetisa de Guiné Bissau, durante a Afrolic
de 2010, na cidade de Ouro Preto, declamou: “Em que lingua cantar/ as histérias que ouvi contar? No caminho da
vida/ netos e herdeiros/ saberdao quem fomos?” Em que lingua escrever?”

A quem se destina a literatura insular de Concei¢do Lima, a quem se destina o poema feito a partir da visao
de quem veio do arquipélago? E certo que a literatura das ilhas, em sua travessia, se destina a inclusdo de todos
os direitos humanos e ndo humanos, inclusive a causa Amazonica, o desgelo na Antértica, o furacdo na América, o
descaso em Mariana, o excesso de poluentes na baia de Guanabara, tudo interessa a literatura. O escritor(a) toma
conta do mundo, como aponta Clarice Lispector (1973:71) no livro Agua viva: “Sou uma pessoa muito ocupada: tomo
conta do mundo. Todos os dias olho pelo terraco para o pedaco de praia com mar, e vejo as vezes que as espumas
parecem mais brancas e que as vezes durante a noite as 4guas avancaram inquietas, vejo isso pela marca que as
ondas deixaram na areia”.

Resta analisar aquem se destina a literatura insular escrita por mulheres africanas? Em matéria de Literatura,
ndo se pode chegar antes? Chegaremos tarde em um mundo caduco, possuido por falsos deuses? A mulher que
escreve é poema inconcluso de si mesma? Chegamos tarde para os deuses e para os homens? O que foram feitas
das mulheres quilombolas que lutaram por um mundo mais igualitario? Como nos alegra saber que ainda existem



Paulina Chiziane, Angela Davis, Chimamanda Adichie, G. Spvak mundo afora. Do outro lado do atléntico, Conceicao
Lima declina, a beira do poema ‘Arquipélago’, com a tinta da ironia:” O enigma é outro/ aqui ndo moram deuses/
Homens apenas e o mar, inamovivel heran¢a” (LIMA, 2006, p. 53).

Com maos de oleira, a poetisa apanha as palavras para atingir a forma inacabada; colhe-as do barro nailha
alquimica; requisita a argila inaugural para construir colinas lddicas em objetos ao contrario: “Quando tomba um
caminho/ Os meninos do meu pais desenham colinas sobre as ondas” (LIMA, 2011,32). A escultora de palavras
moventes arrasta seus objetos errantes em dire¢do ao caminho das dguas: “ Chegaste sem aviso/ quando a estrada
se abria como um rio/ Chegaste para resgatar/ sem demora o principio” (LIMA, 2011, 48). A visualidade da palavra
anfibia é um convite a leitura do artefato poético do arquipélago. Sabemos, é certo, que do mar veio a primeira pele
humana.

Em Conceicdo Lima, o poema vem enxertado de uma imagética que ao defender a natureza das ilhas
ultrapassa o territério sinuoso das sereias. A imaginagdo poética se materializa para recriar o que aparentemente
no campo da lucidez é luz que serve de consciéncia as outras mulheres. Se o poema habita o mar antes mesmo de
nascer o primeiro verso no mundo, o que a poetisa transfigura em imagens, relampeja verdejante no mar azulado.
O poema recebe o mar revolto na concavidade do verso insular: “ Trespassar é a sina dos que amam o mar” (LIMA,
2011:44).

Observa-se que a natureza do mar atinge a posse da coisa nomeada. Como uma azagaia, o mar se agasalha
ao lado ilhas de pedras. Na linha do infinito que marulha, como imaginar um oceano sem ilhas, sem utopia, sem
qguerra? Ha gritos e ecos que escondem as aflicdes do mar ao redor das ilhas. Em Conceicdo Lima, chama-nos
atencdo a sintese da imagem sobrepondo-se ao trabalho minimalista com o verso; uma escrita que vem de duas
ilhas para um sé mar.



Na paisagem verde azulada do mar, o poema de Concei¢do Lima inaugura delirios verbais “com maos de
hamus e basalto/ como quem reescreve uma longa profecia” (LIMA, 2004:23). Percebe-se que, em se tratando de
poema, hd uma precisdo na nervura da linguagem, nas miudezas das descobertas naturais, até o sol se redime ao
encanto de imagens perdidas na ‘linearidade das fronteiras’. Cada cheiro guarda um pequeno milagre. Cada poema
é como se fosse “outros abismos chamados ilhas” (LIMA, 2011, p. 21) A poesia é uma espécie de embarcacgao lirica,
advinda do marinsular: “Porém nailha/ Os anjos empunharam cafukas/ de fogos e cantigas/ E drapejam no morro
da infancia”(LIMA, 2011:102).

Na paisagem das ilhas, hd uma linha de conexdo de um verso para outro que bebe no legado africano: “ Aqui,
neste fragmento de Africa/ onde, virado para Sul,/ um verbo amanhece alto/ como uma dolorosa bandeira” (LIMA,
2004:41). Nas ‘encruz-ilhadas’ do verbo arquipélago, lembrancas sdo carregadas pelo mar: “Porque toda ilha eraum
porto e uma estrada sem regresso/ todas as maos eram negras forquilhas e enxadas” (LIMA, 2004:40). Em didlogo
com o legado da tradicdo ocidental, a poetisa de SGo Tomé e Principe ironiza: “E aos relégios insulares se fundiram/
os espectros - ferramentas do império/ numa estrutura de ambiquas claridades/ e seculares condimentos/ santos
padroeiros e fortalezas derrubadas/ vinhos baratos e auroras partilhadas” (LIMA, 2004, p. 40).

Percebe-se uma quebra nalégica da escritura versificada. A linha de corte do verso é sincope, elipse, enjam-
bement. Pela textura da fenda, dobras sdao fragmentos. Na cartografia de imagens, referencia-se com precisdo o
tecido insular de um poema sem metrificagdo. Do lado avesso do verbo, cada verso segue a batida do ritmo como
um tambor cifrado. Percebe-se o verso como uma onda que quebra na praia. Na presenca de ritmos revoltos, o
poema segue a eclipse das dguas. Cada fragmentacdo de imagens no poema sugere uma espécie de renincia a
racionalidade cartesiana e as velhas regras impostas pela versificacdo classica. Vé-se um despojamento do aca-
demicismo urbano, frente a uma diversidade de falares: o erudito, o popular, o afro, o autéctone comungam entre



si um ritual heterogéneo de degluticdo antropofégica afroinsular. Ao acatar a diversidade constitutiva da cultura
africana, a construcao das ilhas no poema de Concei¢do Lima renova a dicgdo do poema e propde o sincretismo de
uma fala intervalar a beira de um eruditismo que é ben¢do de lemanja ao resgate das culturas misticas e orais.

QUANDO VIERES

Traz no teu canto

todo o encanto de novos cabos

Traz as gravuras de outras ilhas

E continentes.

Traz a canela e o alecrim

e o requinte da partitura

Traz outros fados e vivas heras

Ensina o vento o som das quimeras

Ou chove comigo nos mesmos poros (LIMA, 2011, p. 99)

A construcdo imagética de um poema de Conceigdo Lima é como metéafora - metamorfose, que parece indicar
no chdo liquido o lugar dos objetos abandonados pela histéria, esquecidos pela meméria: “ Nao nego a metamorfose
da folha/ Se digo que nenhum enigma escurece/ os destrocos da seiva que nasce” (LIMA, 2004: 54). A poetisa
decifra a ilha pelo olhar que se dirige para o mar. A poesia de Concei¢do Lima vasculha as raizes até a umidade do
firmamento. “Cada cheiro guarda um nome/ o orvalho renova a histéria da cura” ( LIMA, 2011:101). Para encontrar
retalhos de fbulas, a autora transfigura o mar mistico em uma metafora que regressa de um enigma: “Quando o mar
quedar suspenso/ e o colo da Terra for acossado pelo siléncio/ Quando a casa regressar/ a patria sombra fugitiva”
(LIMA, 2004:59), o descompasso ritmico de Conceicdo Lima conduzird o verso em dire¢do ao maritimo, mar ritmo.



No meio da constelagdo insular, a poetisa resenha ilhas sem-fim, descreve em sua polifonia de vozes mares
inacabados. Navegando cartografias do mar sem-fim, Concei¢do Lima vai a procura da utopia perdida, ao declamar
as vogais alquimicas que nocais de pedra se abisma: “Os barcos regressam/ carregados de cidades e distancias”
(LIMA, 2011:106). Nesse mar da poesia insular, cada poema é recado ao nomadismo de palavras andantes:

METAMORFOSE

Hoje as palavras nada dizem de naufragios.

Pétalas apenas

Pétalas nao visiveis

Infinitas pétalas

E na ponta dos nossos dedos

O fantasma de uma doce, habitavel cidade

Suas vestes de plrpura e lenda

Seu corpo, fruto tenaz e justa partilha

De uma exacta metamorfose somos testemunhas (LIMA, 2011,105)

Por aqui, por ali, por acola, desabrocham os vesgos que a poetisa faz de si, da vida, do mundo ao redor, e,
consequentemente, da poética:” O verso captura a magreza de um osso/ cifra a soliddo de um passaro em voo”
(LIMA, 2011, p. 43).

Em um tipo de poesia escrita por mulheres, advindas das ilhas, muitas vezes, ndo basta apenas viajar para
imaginar, se faz necessario caminhar na dire¢do do sentir, do extasiar, do cheirar, do tocar, do conhecer ouvindo. Os
sentidos descem ao subsolo das ilhas com o agugar das palavras. Ndo somente os sentidos sao capazes de traduzir
as lendas carregadas de cosmologias. O que no poema se abre sdao imagens de seres anfibios, universo de ilhas
onde as raizes criam poemas. Concheiros de pedras dangam sambaquis. Mistérios de coisas que o mar cobriu, e a



arqueologia do poema atravessa séculos abrindo o mar em mundos oceanos. Mao escreve na contramao. O encanto
€ 0 que salva as imagens do mar para reverberar o que ha de mais misterioso no mundo: a poesia. Os cantos dos
poetas sequem aintuicdo pelo terceiro sentido, terceira margem do mar, terceiro olho. Poemas de Conceicdo Lima
sao floemas que nos despetalam para sentir a totalidade do mundo.

Como ja foi dito até aqui, a poetisa retoma, no poema insular, a travessia das ilhas através do mar. De certa
forma, recicla de forma lacida o encontro das ilhas com o tempo lendario do mar. Em uma realidade transitéria, o
mar flutua entre o que passou e o0 que estd por se fazer dentro do poema. O inicio e o fim das linguagens miticas
sdo circulares. Como diz Shelley [1987:223]: “A linguagem original préxima a sua fonte é em si mesma o caos de
um poema ciclico”.

No eterno retorno da palavra ilha, a pele hibrida que habita o signo, ora na pele de ilha ora na pelve do mar,
em barro se liquefaz. “A sua esséncia é mdltipla, alias dual, mas contemporaneamente concentra, em si, a sintese
do humano e do sobrenatural. Além disso, é anfibio, podendo adaptar-se tanto ao ambiente aquéatico como ao
terrestre” [OLIVEIRA, 2002:271].

Na travessia do mar, a imaginacdo é uma ilha cercada de palavras por todos os lados. Na terra das aguas
salgadas, ailha é n6 de raizes, ninho de ‘pensamentacgdes’. Aimagem aérea do mar lembra uma travessia em movi-
mento pelo balancar de ondas. E quando redescoberta, ilhas estdo a vista dos olhos, feito um seio flutuando no
oceano. A palavrailha nos lembra raizes que habitam o subsolo e caminham de forma escorregadia de uma maneira
gue nao se deixam perceber. A palavra rizoma nos ajuda a ir as raizes de todas as palavras ou a um tipo de identi-
dade rizoma. Quando falamos de identidades raizes, falamos desse indo ao encontro de outras identidades. Como
esclarece Inocéncia Mata (2010:22), “Identidade é aqui entendida como projecto que releva de um compromisso
de alteridades, realizando o principio da ndo contradi¢do e funcionando como sistema de resolugdo de conflito.



Nesse sentido, enquanto identidade moventes, ndo somos uma esséncia absoluta, como se acreditou ao longo da
historia da humanidade, mas sim um estar sendo, um ente mutével.

Aimagem das raizes é importante também como metéfora das linguas e das identidades do arquipélago, “pois
dada adindmica espessura simbdlica deste elemento de identidade, hd momentos em que a lingua se torna simbolo
da cultura imaginada, conforme destaca Inocéncia Mata (2010, p. 25). A simbologia das raizes, corresponde aos
filamentos de uma movéncia humana que é também marinha. Por outro lado, a raiz Gnica é um tipo de identidade
idealizada, mais sonhada do que vista, criada para atender aos ideais de exclusdo social, cultural, econbmica.

Pela linha do imaginério, ao observarmos as raizes insulares, vé-se que nos lembram diversos rizomas. “Basta
sequir as arvores na terra onde elas dormem, completamente enraizadas, para encontrar nos nomes perdidos,
constancias humanas” [BACHELARD, 1990:226]. No calendario do mar, produzem raizes-serpentes que lembram
mapas de uma cartografia que acompanha a travessia do mar. Hoje se faz importante uma ecosofia da natureza, ou
seja, precisamos preservar as ilhas daquilo que é exclusivo da cultura dos povos insulares. Precisamos preservar a
natureza das coisas da ilha; cuidar, sobretudo, da relagdo de respeito entre o ser humano e o meio ambiente. “Uma
poética da Relacdo me parece mais evidente e mais enraizante atualmente do que uma politica do ser” (GLISSANT,
2005: 37).

As raizes insulares sdo culturas em transito. Demarcam encontro com a Biodiversidade das culturas em
comunhdo com as raizes do mundo mitolégico. O que se observam sdo as identidades moventes, identidades
transnacionais, que apontam para a deslegitimacao da autoridade de um discurso endégeno. A poesia insular ndao
reside apenas no carater mitico que possa evidenciar o contexto, mas sugere o extraordinério na rapsédia poética.
Ao transfigurar a realidade do mundo afroinsular, a poetisa traz a tona uma das fun¢des essenciais da poesia que
€ nos mostrar no simples cotidiano o outro lado das coisas que nem é tanto a irrealidade, mas a possibilidade de



encarar a realidade com olhos capazes de encontrar, em coisas minimas, fagulhas de crencas ou espanto: “ Creio
nesta ampliddao/ de praia talvez ou de deserto/ creio nainsénia que verga/ este teatro de sombras” (LIMA, 2006:17).

A poéticainsular nasce pela radicula da ambiglidade do signo. O que vem multiplicado no signo poético vai
além do duplo. Uma pluralidade que nos faz lembrar de Octavio Paz [1993:56], quando diz que a poesia sempre
traduziu uma presenca na qual se Inter-relacionam as duas metades da esfera. “Presenca plural: muitas vezes, no
curso da histéria, mudou de rosto e de nome; contudo através de todas essas mudancas, € uma. Nao se anula na
diversidade de suas apari¢des”.

Em Conceicdo Lima, constitui-se a natureza insular num espaco rizomatico infindo para os séculos, grande para
os dias. As ilhas, assim como as raizes, penetram a fundo nas encruzilhadas culturais. Cada resma de raizes mantém
um elo com o que guardamos de outros mundos inventados. Pela raiz, procura-se tragar uma cadeia rizomatica com
a totalidade do mar-mundo. “Um lugar que difrata e leva a efervescéncia da diversidade” [GLISSANT, 2005:16].

Entre o maltiplo e o duplo, o imaginario das raizes insulares também estabelece relagdo com o onirismo, com
o mundo mistico, o brdmane, as figueiras indianas, os mistérios das cartas do tard, o budismo, o mapa astral, que
se pode somatizar. O que experiencia a busca, o didlogo com outros povos, que “Deixaram nas ilhas um legado de
hibridas palavras e tétricas plantagdes” (LIMA, 2011:39).

Talvez caiba ao poema a profecia de tornar-se verbo para se fazer estranheza. Ao se exaltar a palavrailha no
verso, Conceicdo Lima traz a tona a recordagao mitica do mistério. Na liturgia mitica, o mistério € mensageiro da
deusa grega “Mnemna”, aquela que rememora. Por tras do mistério das palavras, abre-se uma fenda de invencio-
namentos. “ Ndo estou farta de palavras./ E porque o tempo passa que as procuro./ Para que elevem, soberanas,
o reino que forjamos” ( LIMA, 2011:27). E certo que, em poesia, 0 mundo é mais amplo do que as palavras possam



sugerir. O que resta é tentar recuperar e proteger a parte generosa do mundo, aquela parte que foi perdida, forjada
pelo ser humano. No meio de identidades oceéanicas, homens refugiados engatinham sem matria; mares parindo
arvores;ilhas sdo ponto final. “llhas! Clamai-me vosso que na morte/ nao ha desterro e eu morro/ Coroai-me hoje/
de raizes de sandalo e ndombé/ Sou filha da terra” (LIMA, 2011:37).

Sem politica ndo ha po(ética). Compreender a palavra est(ética) € também vivenciar uma geopolitica sobre o
gue se pode mudar no mundo, o que somos enquanto mulheres em luta constante, habitantes de “encruz-ilhadas”
culturais, em tensdo permanente. Como conclui a poetisa da ilha de Sdo Tomé e Principe:” Conheco tempos estra-
nhos/Prenhes noites e manhas/de nascimento e medos e sortilégios./De maos dadas com a vida/canté-lo-ei nos
pendentes frutos do mamoeiro” (LIMA, 2011:29).
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ROSARIO DE MULHERES:

A SORORIDADE NA ESCRITA DE PAULINA CHIZIANE E CONCEIC}AO EVARISTO
Vania Vasconcelos

LETRAMENTO FEMININO = LUTA FEMINISTA

caminho em busca de maior espago no campo literario para as mulheres é parte do esfor¢o da luta

feminista por voz. Por toda parte do mundo, a luta das mulheres pela equidade de direitos passa pela

luta pela educacao que as permite atuar nos espacos do poder que a cultura letrada possui. Podemos
denominar feministas aquelas militantes que lutaram pelo ensino das mulheres, ainda que, mesmo sem pertence-
rem a um movimento organizado, tenham trabalhado em iniciativas individuais. Essas mulheres, ao construirem
os primeiros passos por uma educag¢ao formal e letramento feminino, muito fizeram pela emancipacado decorrente
de um maior conhecimento e da constru¢do de uma cidadania plena. A educacao foi uma conquista fundamental
para a expressao politica e artistica das mulheres. O acesso a leitura mais diversificada, a coragem de escrever e
publicar ideias préprias, foram etapas que resultaram na posterior organizagdo de mulheres em torno de outros
direitos.Entre os séculos XIX e XX, quando as escritoras consequiram abrir espagos no mundo estreito e masculi-
nizado do mercado editorial, ainda que considerando a forma diferenciada como isso aconteceu em cada pais, foi
uma vitéria fundamental e feminista.O mercado editorial em Africa e no Brasil ainda permanece majoritariamente
masculino, mas a cada nova publicagdo de mulheres, sabemos que ai esta uma consequéncia daquelas pioneiras.



Portanto, mesmo considerando as especificidades pessoais e culturais que posicionam diferentes mulheres nas
suas afirmacdes diante dos feminismos, quero aqui considerar que as escritoras que abrem novos espacos para
expressao e representacdo de “vozes mulheres” no mundo editorial estdo empreendendo uma agdo feminista.

No texto em que trata das estratégias de sobrevivéncia do pensamento feminista diante das tentativas sutis
de silenciamento e negacgdo tedrica, empreendidas por setores do pensamento pés-modernista, Judith Butler
(1998) alerta para um conceito basico: sé é possivel pensar o feminismo como teoria e pratica politicas; além
disso, ela reforca que, apesar da condi¢do da instabilidade ser inerente ao sujeito p6s-moderno, a agao politica é
uma consequéncia das novas configuracdes dessas identidades e, quando torna-se agente dessas acdes, o sujeito
assume uma essencialidade estratégica, configurando o que ela chama de “fundamento contingente”. H4 uma
aparente contradi¢ao entre a necessidade de um sujeito que aglutine o conjunto de reivindicagdes feministas e a
instabilidade igualmente necessaria, que divide em grupos diversos, os feminismos.

Butler deixa claro, portanto, que pensar a acao politica e os sujeitos dentro do quadro da contemporaneidade
pos-estruturalista é pensar nas suas circunstancias contingenciais; é compreender que ha outro caminho que ndo
esta na aceitagdo inocente (e insuficiente) que antes se fazia de um sujeito universal cartesiano. A solucdo para
compreender o lugar onde se encontram esses sujeitos parece ser aceitar problematiza-los. Pensar hoje num aspecto
da identidade (raca, género, classe) é saber que, se alguém se afina em interesses com um grupo, afasta-se para
combinar outras questdes especificas com outros, num jogo de muitas intersecdes. E assim, nessas negociacdes
gue chegamos aos feminismos e suas especificidades.

O esforgo das atuais feministas tem sido o de desconstruir aideia um sujeito universal mulher, pois s6 se pode
hoje compreender a luta de mulheres nas suas diversidades e circunstancias; sé assim é possivel construir roteiros no
sentido das transformacdes de suas situagées-problema. De formas diferentes, elas analisam as origens da opressao



de género e definem prioridades. As feministas marxistas, psicanalistas, religiosas, ecologistas, preocupadas com
as questoes raciais ou feministas Iésbicas tém interesses diversos, feministas.

Também pensando na discussdo em torno das questdes raciais e seu cruzamento teérico com as questoes
feministas. O impasse entre a afirmacdo e negagao dessas categorias polémicas, entretanto, fazem parte do debate
contemporaneo. Nas palavras de Simone Schmidt: “[...] oimpasse teérico que aqui se coloca diz respeito ao debate
em torno daquelas categorias que, tais como o género e raca, operam, tedrica e politicamente, em constante
deslizamento entre a afirmatividade politica e a negatividade teérica (2010, p. 216)".

Seqgundo a perspectiva de Bell Hooks (2000), escritora negra e ativista feminista norte-americana, a luta
das mulheres negras envolve a descolonizagdo dos seus corpos e mentes, lutando também pela libertagao dos
estigmas envolvendo suaimagem, reforcados nas areas da religido e da cultura. Essa luta, explica Hooks, implicara
um feminismo diferenciado daquele produzido pelas diferentes correntes do lugar comum feminista anteriormente
considerado, provocando certo confronto com posi¢des de privilégio ou de dominagdo. Esse é um confronto de
interesses com os habitantes brancos do mundo; principalmente os da Europa e dos Estados Unidos, independen-
temente de serem homens ou mulheres.

Aqui, trataremos da expressao literéria de duas escritoras que trabalham numa perspectiva que chamo, nos
termos ja& explicitados, feminista, trazendo aspectos de suas obras que traduzem a sororidade entre mulheres.
Refiro-me as obras de Concei¢do Evaristo, escritora mineira, e Paulina Chiziane, escritora mo¢cambicana. Essas
duas escritoras trazem, nas suas obras, a perspectiva feminista que confere aos enredos e poética a opgao pela voz
feminina, a representag¢ao da mulher negra em seu meio social, das questdes da subjetividade dessas mulheres, na
caracterizagdo de personagens que enfrentam o cruzamento da opressao sexista e racial.



Quando trata de feminismo negro diaspérico, o movimento feminista negro refere-se a situacdes especificas
da histéria das mulheres nos paises para os quais foram levadas as africanas em situagao de escravidao e, portanto,
das situagdes historicas que envolveram e envolvem suas descendentes mulheres. Para as mulheres africanas, o
trafico humano que as arrancou do seu lugar, provocou uma ruptura com padrdes antigos de comportamento e
alguns privilégios de poder que haviam conquistado nas suas sociedades, tanto no que diz respeito as relacdes
com o sagrado, como nas suas liderancas em conselhos ligados ao comércio, administracao das cidades e outras
atividades que aconteciam no espago publico.

Ja quando se trata de questdes de género envolvendo os diversos contextos socioculturais africanos, é
preciso considerar outros aspectos. Como nos alerta OyéronkeOyewumi (OYEWUMI, 2005, pp 138-139), feminista
nigeriana, nos espacos africanos, o que afeta os corpos femininos e a maneira como as mulheres lidam com sua
liberdade tem forma prépria. Ela afirma que nao se pode simplesmente usar como material te6rico de analise desse
movimento os conceitos eurocéntricos, desconsiderando-se a voz das mulheres africanas e os contextos nos quais
se formam. H3 ai o desafio de uma epistemologia feminista africana que seque em construcdo. Em um artigo em
que discute o conceito de género (OYEWUMI, 2004), a tedrica nigeriana chama a atencdo para uma diferenca
fundamental. Seqgundo ela, é a familia nuclear que oferece fundamento para grande parte da teoria feminista.
Os trés pilares do feminismo: mulher, género e sororidade sdo apenas inteligiveis a partir do conceito de familia
nuclear. A investigacdo do que dizem as africanas sobre si e sobre as relacdes de género no mundo social em que
vivem é fundamental. Considerando importante as observagdes de Oyewumi, é preciso, no entanto observar que,
ao menos quando tratamos de producao literaria, estamos tratando de mulheres que vivem e produzem numa
perspectiva pds colonial, ou seja, tratam suas personagens e observagdes a partir de um olhar que conhece uma
sociedade formada a partir da combinacdo do que trouxe o colonizador (nova lingua e cultura, participando disso



os novos acordos e comportamentos das relacdes de género) com a recuperag¢ao ou manutenc¢ao das tradicdes
autéctones. Ndo ha como ignorar que as relagdes de género ali ja forma alteradas e isso nos mostra a produgao
literaria de autoria feminina.

Tratando da Africa luséfona, é ainda escassa a producado literaria de prosa de autoria feminina. A prosa
literaria africana, em sua grande parte, é essencialmente masculina, muito em razao da repressao imposta pelas
metrépoles na administracdo colonial, processo que se manteve mesmo com as independéncias.A literatura espelha
essa exclusdo que pode ser observada em grande parte dos sistemas literarios africanos, com o predominio de
vozes masculinas. No entanto, algumas vozes consequiram vencer os obstaculos. Através da voz literéria e politica
de mulheres como Paulina Chiziane, podemos compreender melhor os contextos especificos da vida das mulheres
africanas e, nos com seus textos literarios, acessar pontes entre essas vozes e outras do lado de cé do Atlantico,
como € o caso das vozes literarias criadas por Conceicdo Evaristo.

Nos enredos das duas e nos versos de Evaristo, a sororidade é uma alianga que liga mulheres (personagens)
e as duas escritoras. Como sabemos, sororidade é uma alianga firmada entre mulheres, baseada na empatia e
companheirismo. A palavra nao existe nalingua portuguesa, oficialmente. Do termo latino séror (irmas), diferente
de fraternidade, que vinda do termo masculino, naturaliza a ideia de uma harmonia solidaria entre homens, a palavra
sororidade traz um conceito de agao feminina. No sentido dessa palavra, o objetivo de desfazer a l6gica patriarcal que
sempre buscoucoloca-las em disputa, numa guerra que facilitava a opressao pelos mecanismos das suas tradicdes.



O ROSARIO DE MULHERES EM CONCEICAO EVARISTO

Maria da Conceicao Evaristo é uma ficcionista, poetisa e pesquisadora contemporanea que milita nas esferas
do feminismo e da luta pela valorizagao da linha afrodescendente da cultura brasileira. Sua obra tem sido também
estudada pelo valor estético que alcanca em todos os géneros nos quais ja publicou: conto, romance, ensaio e
poesia. Seu livro de poemas intitulado Poemas da recordagdo e outros movimentos (2008) foi finalista do Prémio
Portugal Telecom em 2009, assim como o livro de contos Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2010), finalista do
mesmo Prémio, na edi¢do de 2011. Seu livro de Contos Olhos D’agua ganhou o prémio Jabuti de 2017. Além disso,
possui textos em antologias publicadas na Alemanha, Inglaterra e Estados Unidos.

Na narrativa e na poética de Conceicao Evaristo, a diversidade das situacdes que envolvem o feminino negro
demonstram a reflexdo e a observagao da complexidade desse lugar na sociedade brasileira, revelando, além das
preocupacgdes de género, a denlncia do agravamento das dificuldades da vivéncia desta situacdo quando nela pesam
os problemas de classe social e repercutem os preconceitos de raca. No entanto, como um traco de esperanga na
diccdo da autora, uma corrente se forma de tom e cor de mulher; como uma tranga de sororidade ou um ‘roséario
de mulheres’. A ligacdao cimplice entre mulheres de vérias geragdes, que se protegem e cuidam, como se fizessem
parte de uma grande corrente, que envolveria talvez as ancestrais, as santas, as orixas. A ideia do ‘rosério’ vem de
um poema de Evaristo que diz:

Meu roséario é feito de contas negras e magicas./ Nas contas de meu rosério
eu canto Mamae Oxum e falo/ padres nossos, ave-marias./Do meu rosario
euougo os longinquos batuques do meu povo /e encontro na meméria mal
adormecida/ as rezas dos meses de maio de minhainfancia.(...) (EVARISTO,
2008).



Esses versos, junto com seu mais famoso poema, o ‘Vozes Mulheres’, que encadeia a voz de vérias geracoes
de mulheres, num crescente de tom e poder de transformacao, desde a voz da bisavd, nos pordes de um tumbeiro
até a voz da filha que “recolhe em si / a fala e o ato/ O ontem - o0 hoje - 0 agora” (EVARISTO, 2008). O rosério,
além de simbolo da religiosidade presente em nossa cultura, é também uma pega que se opera pela repeticdo das
contas e das mesmas preces no ritual da reza, aqui vai também representar a repeticdo das dores, dos lugares,
das situagdes vividas e presenciadas no roteiro de uma vida entre o sonho e a decep¢do diante da recorréncia da
injustica. No conjunto de textos de Evaristo, percebemos a recorréncia dessa consciéncia do pertencimento a uma
cultura que mescla elementos de origens diversas, alguns marcados pela simbologia da imposi¢ao e violéncia, mas
junto com essa consciéncia, a mensagem de que o melhor uso que as mulheres afrodescendentes podem fazer desse
fato é apropriarem-se deles e de suas vozes para recuperar o lugar de uma fala brasileira, afro feminina e solidaria.

Entre as mulheres plasmadas por Concei¢ao, quero destacar uma do romance memorialista Becos da Meméria.
A personagem que podemos considerar a ‘mae da comunidade’ é a mae velha, senhora de autoridade tipicamente
maternal, que era obedecida e respeitada pela fala e pelas acdes. Socorria aos que eram abandonados e dissolvia
atritos. Parece entrelacar o mito e arealidade brasileira, personificada numa fungao bem popular nos cantos pobres
do pais - a parteira - aquela que transforma habilidade aprendida na experiéncia em solu¢do improvisada, mas que
termina por resolver frequentemente a auséncia de assisténcia ao parto e aos cuidados com a salde de mulheres
e criangas.

‘Vé Rita era a parteira da favela. Todos gostavam dela. Quantas vezes um
fuzué estavaarmado e, se ouviam a voz da v6 Rita por perto, cada contendor
tomava seu rumo. Ndo era preciso dizer nada. Era s6 ouvir avoz da vé Rita
que o valentdo ou valentona se desarmava todo (...) Sempre sabiamos quando
Vé Rita estava chegando. Ela vinha cantarolando ou falando sozinha, as



vezes, até sozinha sorria, gargalhava mesmo. E ndo era louca, V6 Rita era
boa, muito boa mesmo. Hoje quando penso em V6 Rita € como se pensasse
no mistério e na plenitude da vida.’ (EVARISTO, 2006).

Na obra Insubmissas lagrimas de mulheres, a autora cria uma estratégia que, além de valorizar a narrativa
oral, trazendo-nos de volta ao universo estético da narrativa afro, traz uma voz narrativa que vai ao encontro de cada
uma das treze protagonistas que narram suas vidas. Nesse conjunto de contos, portanto, o elo entre a narradora e
suas fornecedoras de temas refor¢a o conceito de empatia e sororidade, misturando as histérias particulares com
a costura da ouvinte de quem se dispde a conta-las. No texto que funciona como introducao, a narradora/ autora
diz “Gosto de ouvir, mas ndo sou habil conselheira. Ou¢o muito. Da voz outra, faco a minha, as histérias também. E
no quase gozo da escuta, seco os olhos. Nao os meus, mas de quem conta.”(EVARISTO, 2011). Fica claro, portanto,
o envolvimento da narradora e a a¢ao catartica que promove. Percorrem as paginas de Evaristo esse ‘rosario de
mulheres’, que se irmanam numa compreensdo profunda do que sdo, trocando experiéncia, afeto e protecdo, como
se fizessem parte de umairmandade ndo confessa, talvez nem consciente, mas de efeitos reais e necessarios. Essas
mulheres estdo sempre envolvidas em muita lida, sangue e lagrimas, mas consequem partilhar forga, ternura e
experiéncia, entre geracgodes.

CHIZIANE - AS DIFERENCAS;, A DESCOI:ISTRUC;AO DOS PARADIGMAS
PATRIARCAIS E A CONSTRUCAO DO ELO FEMININO

Paulina Chiziane nasceu na provincia de Manjacaze em Mogambique. Eum nome incontestavel na contemporanea
literatura mogambicana, assim como nome sempre lembrado quando se trata da luta das mulheres mogambicanas
por superarem aquilo que as oprime, seja nas tradi¢cdes, seja nos elementos culturais impostos pelo colonizador.



Participou das lutas pela independéncia, integrando a FRELMO - Frente de Libertagcdo de Mogambique - mas
abandonou a politica partidaria depois da independéncia.

Desde o primeiro romance publicado, destaca-se como a voz feminina que narra Mocambique. Seus romances
tratam corajosamente de temas antes silenciados, tais como a situagao particular das mulheres durante a querra
civil,como em Ventos do Apocalipse (1993) trata da polémica situacdo dos direitos da mulher no sistema poligdmico
Balada de Amor ao Vento (1990) e Niketche (2002)de questdes delicadas para a tradigdao como a magia O Sétimo
Juramento (2000) e o curandeirismo tradicional Por Quem Vibram os Tambores do Além (2013) e enfrentaos
efeitos do racismo na Mogambique p6s colonial, como em O Alegre Canto da Perdiz (2008), sempre dando voz a
personagens femininas.

As africanas lidam com as questdes da luta de mulheres por equidade de maneiras diferentes, em situagdes
agravadas pelas ainda recentes guerras coloniais. Em Mocambique, o choque de influéncias de culturas patriarcais
oriundas de vérias fases da colonizacdo e as tradi¢des autéctones ocasionam tensdes que se refletem diretamente
na vida das familias e nas rela¢des de género. O romance Niketche: uma historia de poligamia nos traz uma mostra
do quanto é diverso e complexo o universo social das relagdes de género no pais. No entanto, a autora criaum enredo
gue, além de discutir essas especificidades, constréi aideia de que a partir da sororidade, as mulheres podemsuperar
aopressdo que advém seja de uma tradicdo autdcone, seja de umaimposi¢ao cultural colonialista. Em entrevista de
2014, Chiziane chama a atencdo para as diversas formas como sdo educadas e vivem as mulheres em Mogambique:

A cultura patriarcal mais forte é oislamismo e por isso estd muito presente
no Norte de Mocambique. Ali o matriarcado ndo sobrevive. Depois, o Estado
tem leis patriarcais herdadas de um sistema europeu judaico-cristao.
Outro fator é que em Mogambique as grandes liderancas vém do Sul que é
tradicionalmente patriarcal por exceléncia. Estas pequenas comunidades



matriarcais estdo a correr risco de desaparecimento. Ainda se encontra o
modelo perfeito do matriarcado, mas é raro. Todos eles estdo a ser pene-
trados pelo islamismo, pelo Estado, pelo cristianismo e pelas culturas do
Sul. Como se trata de poder, os homens sequram-se aisso e dominam. Eu
sou do Sul. A educacdo que tive aqui é esta: uma mulher ndo pode dizer o
que pensa ou o que sente, tem de obedecer a tudo o que o homem faz. As
macuas (do Norte) ndo. Elas existem, elas reivindicam. Os homens ndo estao
preparados. Uma mulher macua, quando nao esté satisfeita na cama, ela
reage. E acomunidade a volta d&-lhe razdo porque elatem direito ao amore
ao sexo. Toda esta gente do patriarcado ndo entende isto. (CHIZIANE, 2014)

No romance citado, Rami, a protagonista, casada ha vinte anos com um alto funcionario da policia mogam-
bicana, constata que seu marido, embora tenha adotado as tradicées modernas trazidas pela coloniza¢do, como o
casamento monogéamico, vive de forma clandestina outros cinco casamentos.

Ao descobririsso, Rami sente-se perdida. Ela questiona sua crenga nos costumes tradicionais e nos adquiridos
pela colonizagao, questiona quem é e o que deseja. Coloca-se diante do espelho e quer descobrir sua identidade
perdida numa vida dedicada a agradar um homem: “Vou ao espelho descobrir o que ha de errado em mim. (...).
Meu Deus, o meu espelho foi invadido por uma intrusa, que se ri da minha desgraga.(...) De quem serd estaimagem
que me hipnotiza e encanta?*“(CHIZIANE, 2004, p. 15). Essa busca a leva as outras esposas e, 0 que comega com
uma disputa de rivais e vinganca, vai se transformando em um jogo de espelhos, no qual elas vdo enxergando nas
semelhancgas e diferencas, o que pertence e o que falta a cada uma. As mulheres de Tony pertencem a diferentes
regioes e etnias mogambicanas:



O coracao do meu Tony é uma constelacado de cinco pontos. Um pentdgono.
Eu, Rami, sou a primeira dama, a rainha mae. Depois, vem a Julieta, a enga-
nada, ocupando o posto de sequnda dama. Seque-se a Luisa, a desejadano
lugar de terceira dama. A Saly, a apetecida, é a quarta. Finalmente a Maua
Sualé, aamada, a caculinha, recém-adquirida. O nosso lar é um poligono de
seis pontos. E poligamo. Um hexagono amoroso (CHIZIANE, 2004, p. 58).

Todas as esposas viviam sob a dependéncia psiquica e econdmica dele, subjugadas pela infelicidade de crer
que precisavam daquele marido sob qualquer condigéo.A medida em que se conhecem, cria-se um elo entre elas,
cria-se uma empatia. Elas percebem-se vitimas da mesma situagdo. Quando conhecem os detalhes da histéria de
cadauma, passam a se apoiar, reconhecendo que o inimigo de cada uma era o sistema normatizador patriarcal que
as alienava do dominio das suas préprias vidas.

Aos poucos, ajudando umas as outras, vao superando as dificuldades e encorajando-se, a ponto de reunirem-
-se e exporem a Tony, o marido, a decisdo de assumirem a situacdo poligama abertamente, mas de, dentro dela,
apoderarem-se das normas quebeneficiassem a todas. Assim, entre si combinam a forma como conviverem dentro
daquele sistema, deixando a situacdo confortavel para todas e sem serem mais enganadas. Além disso, todas criam
alguma forma de se sustentar.

Por outro lado, Tony, representando o controle patriarcal, sente-se perdido diante da nova situagdo. O elo
entre as mulheres anula a vantagem do segredo que as consumia e provoca uma alianca que o expde e fragiliza.
Aos poucos, a amizade entre elas leva-as a superarem as insegurangas que as prendiam aquele homem, fortalece
aindependéncia econémica de cada uma, elas auxiliam-se na proposi¢do de negécios. Elas desinteressam-se dele.
Ele se desespera, ndo por perdé-las, mas por perder o poder. A perda do poder faz com que se sinta fraco e confuso.



A autora acerta quando, através do seu enredo, demonstra a fragilidade e a injustica de normas de género cujo
funcionamento e ordem dependem da subjugacao entre casais.

Através da reunido das mulheres do enredo, Chiziane usa a instituicdo do lar poligamo como pretexto para
discutir diferencas culturais, de género, de origem, de religido a partir de um olhar que desconstréi a I6gica do
colonizador, mas sobretudo desconstréi a l6gica patriarcal de qualquer um dos principios do equilibrio familiar
patriarcal, seja poligamo ou monogamico. A transformacado fundamental que se opera nas vidas das personagens
dessa trama de Chiziane é a recuperacdo, por cada uma delas, da posse sobre a propria vida e essa posse s6 é
possivel porqgue descobrem, dentro do sistema, que era ao mesmo tempo monogamico e poligamo, a possibilidade
superacdo da opressao e da violéncia pela alianca entre as mulheres, ligadas como contas em um rosario, um rosario
de mulheres.
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Enilce Albergaria Rocha'

o estudo das transformacgdes e criacdes semanticas da lingua portuguesa, no Brasil, observa-se um

fendmeno de apropriagdo do discurso pelo colonizador e uma camuflagem utilizada estrategicamente

pelo colonizado para transitar pelos setores de poder de forma a diluir-se em todos os comodos da casa
grande e nela estabelecer seu préprio discurso. Um discurso ponte, pelo viés da camaradagem, da adocao afetiva,
da aparente submissdo/aceitacdo da condicdo de escravizado para resistir e influenciar seus senhores, tornando-os,
de alguma forma, também cativos. Uma visao portanto, romantizada sobre a possibilidade de convivéncia pacifica
entre senhores e escravizados que tem sido, hoje, questionada.

Faz parte desse discurso o uso dos diminutivos carinhosos nas cantigas de ninar, nas cancdes de amor, nas rezas
e na poesia. Sabe-se que, no inicio da colonizagao, as linguas indigenas eram faladas para facilitar a comunicacao
entre os invasores e os nativos. Depois das reformas educacionais realizadas pelo Marqués de Pombal (2017), no
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ano de 1756, era obrigatério o uso do Portugués como lingua oficial da Col6nia. As linguas de matrizes indigena e
africana, tao diversificadas quanto seus falantes, tiveram um papel fundamental na formac&o dos falares no Brasil
por ja estarem misturadas a Lingua Portuguesa e irdo permanecer, principalmente na oralidade, diluindo-se entre
a senzala, a plantagao, o mercado e a casa grande.

Foram as maes pretas quem, além do leite, também deram afeto, palavras doces, can¢des de ninar de seu povo,
de sua terra aos filhos dos senhores. Mulheres violentadas na maternidade, afastadas de seus filhos e obrigadas a
alimentar o sangue branco. Além das mulheres, era comum, igualmente, os homens negros conduzirem as crian-
cas, ensinar o trato com os animais e também contribuir com esse didlogo ponte entre a prisdo e a sobrevivéncia.
Individuos cordiais, conselheiros e conciliadores, pacificados de indole ou por efeito de chibata, mas, principalmente,
eram eles o fermento que fez crescer nossa fala, nosso modo tdo peculiar de expressao verbal.

Assim, deixaram um legado de emocdo, de cordialidade e do desejo de criar intimidade no convivio, seja ele
social ou comercial. Essaintimidade se estende, também, a préatica religiosa. Um catolicismo que estendeu seus altares
as casas, aos nomes das fazendas que tinham suas préprias igrejas, rezas e simpatias para consequir casamento,
para espantar mal olhado e outras tantas crendices que venceram o tempo e permanecem hoje em nossa cultura.

Esse estudo faz uma andlise, a partir dos poemas da poeta afrodescendente Auta de Souza, das marcas dessa
afetividade, dessa intimidade com o outro e com o divino, principalmente nos cantos religiosos cristaos que se
espalharam por todo o Brasil. Can¢g6es ou modinhas que, ainda hoje, fazem parte do cancioneiro popular do Norte
e Nordeste. Nosso trabalho pretende, igualmente, demonstrar as marcas romanticas acentuadas no modo de falar
brasileiro.



AUTA DE SOUZA, UMA POETA ROMANTICA

Auta de Souza nasceu no dia 20 de setembro de 1876, na pequena cidade de Macaiba, Rio Grande do Norte.
Nasceu sob o signo da morte, pois sua breve existéncia foi marcada pela perda de entes queridos. E, assim como
outros poetas da geracdo ultrarroméntica, ela se esvaiu lentamente pela tuberculose, doenca insidiosa.

Auta de Souza, com sete anos, lia e escrevia. Dindinha, sua avé materna e mae de criagao, contratou um
professor particular para isso, Manoel Vitorino, que Cascudo (1961, p. 37) apresenta como “grande, vistoso, barba
branca e bem cuidada”. A av6 enviou Auta para estudar francés e vocabuldrio com umas mogas francesas em Ponte
de Uchda. Depois, ela foi matriculada no Colégio Sdo Vicente de Paulo, que era dirigido pela Irma Savignol, escola
de professoras francesas, Soeurs de Charité ou Soeurs de Saint-Vincent de Paul que atraia “as filhas da sociedade
pernambucana pela seducdo dos novos processos educacionais e novidade da cultura pedagégica” (CASCUDO, 1961,
p. 38). Auta de Souza estudou neste Colégio por trés anos, 1888, 1889 e 1890. Seqgundo seu bidgrafo, era primeira
aluna, aplicada, inteligente e recebia quase todos os prémios escolares. Esse se constituiu no (nico estudo reqular
da poetisa.

No Colégio, Auta de Souza lia 0 que as professoras escolhiam e indicavam. Eram cole¢des com poemas de
diversos autores franceses. Entre os escritores estao: Bossuet, Fénelon, Chateaubriand, Lamartine e mais tarde,
j& afastada do Colégio, estende suas leituras frequentando a biblioteca do irmao Henrique Castriciano, também
poeta. Seqgundo ele, ja aos oito anos, ela gostava de ler em voz alta para os velhos escravos e mulheres do povo
a Histéria de Carlos Magno e dos Doze pares de Franga e depois as Primaveras, de Casimiro de Abreu. Depois do
internato, segundo esse irmao, ela se interessou por Gongalves Dias e Luiz Murat (SOUZA, 2009, p. 34). Ambos
poetas romanticos, trazendo o primeiro a marca da mesticagem na pele, assim como a prépria poeta.



No ano de 1890, aos 14 anos de idade, a poeta comeca a sentir uma febre insistente todas as tardes, indicando o
inicio da tuberculose. Dindinharesolve se mudar com os netos para Macaiba, regido agreste no sertdao do Rio Grande
do Norte. Ficaram nas fazendas onde o clima seco poderia ajudar a neta a restabelecer-se (CASCUDO, 1961, p.41).
Auta de Souza ocupava-se com leituras, o aprendizado das prendas domésticas com Dindinha e a Igreja. Envolve-se
com os afazeres da religido e o catecismo, preparando criangas para a primeira comunhado. A religiosidade serd uma
das marcas profundas da sua escrita.

Aos 17 anos, comecgou a publicar seus poemas na imprensa do Rio Grande do Norte. Ela era conhecida social-
mente como poetisa que publicava versos nas revistas de Natal (CASCUDO, 1961, p.47). Publicou o poema “Ao luar”,
de 16 de dezembro de 1896, na revista Odsis, 6rgdao do Grémio Literario “Le Monde Marche” (CASCUDO, 1961, p. 63).
Esse poema foi musicado depois da morte da poetisa e cantado nas serenatas e festas familiares.

Auta de Souza participou, em 1897, da fundag¢do do Congresso Literario através da revista A Tribuna, onde
ela foi “festivamente recebida” (CASCUDO, 1961, p. 65). Cascudo informa que desde 1896 ela colaborava no jornal
do Governo A Republica, que consagraria a carreira da poetisa. Ela era a Unica mulher a publicar neste jornal que
tinha circulacdo nacional. Escreveu, também, para a Revista do Rio Grande do Norte. S&o anos dificeis para a poetisa,
sempre em luta contra a tuberculose. Os poemas, ela os reuniu em forma de uma cole¢ao que chamou de Dhalias,
versos de 1893 a1897. Em 1899, ela fez a escolha definitiva dos poemas para formar o livro que ela intitulou Horto.
Ela entrega o original para o irmdo Eloy Castriciano, entdo Deputado Federal, que morava no Rio de Janeiro.

O outro irmao, Henrique Castriciano, ja com livros de poesias publicados, sugere que Olavo Bilac seja o
prefaciador do Horto. Eloy Castriciano era amigo pessoal do poeta parnasiano. E em outubro do mesmo ano, Bilac
fez o prefacio da primeira edi¢ao do livro. Em 20 de junho de 1900 seu livro passou a circular. Era composto de 114
poemas,com uma tiragem de 1.000 exemplares, esgotados em trés meses.Tinha inicio uma bela carreira de escritora



mas, as crises causadas pela tuberculose se intensificaram e a 7 de fevereiro de 1901, Auta de Souza faleceu, aos
24 anos de vida. Trés dias antes de falecer, ela escreveu para a poeta Anna Lima:

Vamos seqguindo pela mesma estrada,

Em busca das paragens da ilusao;

A alma tranqtila para o Céu voltada,

Suspensa a lira sobre o coragao. (SOUZA, 2009, p. 238)

O Romantismo, no Brasil, adaptou-se ao gosto popular e “o lirismo agucarado de toque sentimental, dis-
solvendo a natureza na emocdo e a emog¢ao na confissao, foi um dos tracos que mais atrairam o leitor do tempo”
(CANDIDO, 2002, p.59). A Natureza ganha novos toques, na poesia a citacdo frequente das flores aliada a um forte

sentimentalismo reforcado por uma religiosidade simples, fazem do romantico um amante incuréavel.

Conforme Bosi (1980, p.10) “a liberdade desterra formas liricas ossificadas e faz renascer a balada e a cancao,
em detrimento do soneto e da ode”. Instaurado um novo modelo de expressao poética, a mlsica serd sua aliada e
transitara livre no cancioneiro popular, nas serestas, festas domésticas, nas igrejas e comemoragoes religiosas. As
emocgdes comuns das gentes simples, divididas entre o amor e a tristeza, a esperanca e o sofrimento sdo a matéria
prima desse romantismo popular, ainda tdo presente em nossas can¢des de amor da atualidade.

Esse periodo também é responséavel pelaincorporacado da linguagem misturada entre negros, indios, brancos
e mesticos, entre a senzala e a casa grande, entre os mercados e as igrejas. Assim os poetas que traduziam em
versos essas emocoes e sentimentos caiam no gosto popular e viravam can¢des e modinhas, vivas ainda na meméria
dos nossos sertoes.



A poesia de Auta de Souza se vincula a esse carater popular do Romantismo. Palavras simples do cotidiano,
uso de expressoes de sua terra, o Nordeste, além de uma intimidade afetiva com os santos catélicos através do uso
dos diminutivos inho, zinho acoplados aos nomes, além do uso intenso dos adjetivos:

Como eu aamo e que tristeza infinda

Sinto nos dias em que ndo a vejo...

Ah!Como adoro essa mdozinha linda,

Tao pequenina que parece um beijo! (SOUZA, 2009, p. 147)

Interessante observar em Auta esse uso do coloquial, da sinceridade poética sem preocupacdo com palavras
eruditas ou formas estéticas convencionais. Expressdes como “lirio celeste”, “calhandra maviosa”, “flor de laranjeira”
sdo simbolos romanticos que tdo bem se adaptaram ao gosto do povo que permanece como fonte da nossa cultura.

DIMINUTIVO COMO MARCA DISCURSIVA CRIOULA NO BRASIL

Holanda descreve o relacionamento interpessoal do povo brasileiro da sequinte forma:

No dominio da linguistica, para citar um exemplo, esse modo de ser parece
refletir-se em nosso pendor acentuado para o emprego dos diminutivos. A
terminagdo “inho”, aposta as palavras, serve para nos familiarizar mais
com as pessoas ou os objetos e,ao mesmo tempo,para Ihes dar relevo.E a
maneira de fazé-los mais acessiveis aos sentidos e também de aproximé-los
do coracgdo (1995, p. 148).



O autor de Raizes do povo brasileiro, afirma que a ética do brasileiro se assenta em um fundo emotivo que
nos diferencia de qualguer outro povo. Essa caracteristica se estende com muita naturalidade ao catolicismo que
se manifesta com as cores vivas da intimidade com os santos que também sao tratados no diminutivo, convidados
a participar dos mais comezinhos atos de nosso dia-a-dia. Assim, Santa Teresa, torna-se Santa Teresinha, Jesus
Cristo, para os meninos, é Jesuscristinho. Nossa senhora se espalha em diversos nomes em todo o Brasil.

Tal heranga da Lingua Portuguesa encontrada nos primeiros textos medievais, ou seja, nas cantigas gale-
go-portuguesas foi admiravelmente adaptada ao Portugués falado e, depois, escrito, do Brasil. Uma contribuicao
africana ao povo mestico que fixava sua supremacia numa terra dominada por uma hegemonia branca europeia. Tal
uso ndo esta relacionado ao valor semantico ou a um fundamento gramatical, mas sim a intensidade que se quer
colocar na intengao da palavra usada.

Uma pesquisa em alguns diciondrios da Lingua Portuguesa revelou que essa caracteristica emotiva foi abordada
em diciondrios e também em gramaticas escolares (BECHARA, 1980). Reforcamos a aplicagcdo destes nos textos
voltados para os atos religiosos. Assim, as fun¢des emotiva, poética, conotativa ou apelativa e, até, a fungao fatica
da Lingua Portuguesa sdo utilizadas de modo a evidenciar esse carater de aproximagao, intimidade e afeto que o
comunicante quer evidenciar ao transmitir sua mensagem.

A adaptacdo e a recriagdo sempre fizeram parte das caracteristicas do brasileiro, essa capacidade de sobre-
viver e reinventar a propria histéria. Esse espirito de liberdade, uma das caracteristicas do Romantismo, deu ao
povo brasileiro esse individualismo que se comunga com diferentes alteridades. Tal resisténcia é marca de um povo
resiliente, que viveu violéncias incriveis e sobreviveu as marcas dos agoites.



Marcas dessa sobrevivéncia estdo nos neologismos, na formacao sintatica totalmente adaptada e essa neces-
sidade de se comunicar utilizando a palavra do opressor de forma mais delicada e suave. Assim, a atitude fraterna
de repartir tudo entre todos se fixou em nosso discurso. Isso se estendeu ao texto poético que virou can¢ao e a
modinha acompanhou a poesia durante todo o século XIX e se serviu dela para se comunicar com o mundo, como
acontece ainda nos dias de hoje.

ANALISE INTERPRETATIVA DOS VERSOS COLHIDOS NO HORTO

Auta de Souza deixou seus poemas espalhados pelaimprensa do Norte e Nordeste e até hoje é reverenciada
pelos seus conterraneos. Sua religiosidade profunda, sua intensa ligacdo com os ritos do catolicismo e sua escrita
voltada, muitas vezes, para a devog¢ao, criou em torno de seu nome aimagem de uma poetisa mistica ou espiritual.

Seus versos foram acolhidos pela critica catélica através de Jackson de Figueiredo, Tristao de Ataide, Perilo
Gomes que a consideravam mistica (CASCUDO, 1961, p. 120). Andrade Muricy (1952, p. 166) a descreve como “a
eminente e humilde Auta de Souza, a mais espiritual das poetisas brasileiras”. Muitos outros criticos literarios
tiveram a mesma opinido sobre a sua poesia.

Neste artigo, o que se busca destacar é justamente um lirismo suave, uma busca constante pela rima, o
sentimentalismo, o uso constante de adjetivacdes e flores, muitas flores e assim como afirmou Antdnio Candido:
“as flores talvez sejam a principal fonte de imagens dos poetas romanticos brasileiros” (1975, p. 41).

“A funcdo principal da rima é criar a recorréncia do som de modo marcante, estabelecendo uma sonoridade
continua e nitidamente perceptivel no poema” (CANDIDO, 2004, p. 62). Os versos rimados formam um poderoso
artificio para a memorizacdo do poema, dai a facilidade com que sdo musicados e repetidos ao infinito.



Nos versos do poema, cujo titulo é Rezando, observa-se o uso abundante dos adjetivos e a maneira intima,
infantil com que a poeta se refere a Jesus:

R6seo menino
Feito de luz,
Lirio divino,
Santo Jesus!

Meu cravo olente,
Cor de marfim,
Pobre inocente,
Branco jasmim!

Entre as palhinhas,
Pequeno amor,
Das criancinhas

Tu és aflor.

Cabelo louro,
Olhos azuis...
Es meu tesouro,
Manso Jesus!

Estrela pura,
Santo farol,
Flor de candura,
Raio de sol...

D&-me a esperanca
No teu olhar:



Loura crianca,
Me ensina a amar.

Sonho formoso
Cheio de luz,
Jesus piedoso
Meu bom Jesus...

Como eu te adoro,
Pequeno assim!
Jesus, eu choro,
Tem dé de mim.

No doce encanto
De um riso teu,
Jesus tdo santo
Leva-me ao Céu!

Em ti espero,

Mostra-me a luz...

Leva-me, eu quero

Ver-te, Jesus! (SOUZA, 2009, p. 67)

Este poema, ela o dedicou a Laura Ramos, uma das amigas do Colégio. Jesus & menino, brinca com outras
criancas e é amado por elas. O uso do diminutivo para palha cria o local do aconchego onde nasceu Jesus. Do que
é seco e sem vida, fez brotar a flor, simbolo do Criador. Nas dez estrofes que formam o poema, o nome de Jesus
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aparece em seis. Ele é o “lirio divino”, o “branco jasmim”, “o cravo olente”, “flor de candura”. E, catolicamente,
Jesus tem cabelos louros, olhos azuis, cor de marfim e é branco como o jasmim.



Estes versos, escritos no Natal de 1896, em Macaiba - RN, sdo propicios a musicalizacao, tal como aconteceu.
Eles se tornaram populares de Norte a Sul do pais, embalando muitas criangas antes de dormirem. Exemplo disso vem
da estudiosa e professora Zahidé Muzart (UFSC) quando afirma que: “na leitura do Horto surpreendeu-me o encontro
de quadrinhas que eu ja conhecia de cor. E os conhecia sem nunca ter lido Auta de Souza. Esta “relagdo” vem da minha
infancia, quando os cantei no colégio de freiras em Cruz Alta, no Rio Grande do Sul” (MUZART, 2004, p. 149).

Esta popularizagdo dos versos de nossa poeta potiguar a aproxima da corrente popular do Romantismo, como
Casimiro de Abreu, Laurindo Rabelo e Gongalves Dias. Alguns de seus foram musicados por artistas renomados do
Norte e interpretados por cantores do Norte e Nordeste. O poema citado, Rezando, foi um deles. Para esta anélise
acrescentamos, também, os versos abaixo retirados do longo poema “Ao pé de um berco”. A poeta o compéds para
o filho de uma amiga e logo ap6s o titulo, em forma de epigrafe, ela escreve: “quero que os cantes embalando o
teu Milton”.

Dorme, dorme, pequenino
Encanto de meu amor;
Que o sono doce e divino
Cerre-te as folhas, 6 flor!

Meu coracdo é um ramo
Onde teci o teu ninho;

Dorme nele, gaturamo,

0 sonho branco de arminho!
Olha, meu santo, Jesus,

Que tanto amava os meninos,
Vela sorrindo da Cruz

O sono dos pequeninos.



E a M3e do Céu, nos espacos
Deixando de luz um trilho,
Traz o filhinho nos bragos
Para beijar-te, meu filho!

Recebe o carinho amigo

E pede ao rei do Universo
Que fique a sonhar contigo,
Dormindo no mesmo bergo.

As duas maes, num sorriso,
Sobre o ninho velardo...

E eu direi ao Paraiso,
Baixinho, no coragdo:

Qual dos dois mais luz encerra,

Envoltos no mesmo véu:

O filho da mae da terra?

O filho da mae do Céu? (...) (SOUZA, 2009, p. 181)

Os diminutivos e adjetivos sdo a marca principal nessa poesia de Auta como em muitas outras dedicadas a
infancia. As criancas, assim como as flores, encerram todos os motivos que ainda restam para se viver nesse mundo
de trevas e dores. Assim ela faz o fechamento da doce canc¢do de ninar:

Dorme e ndo chores, crianca!

A Lua do Céu sorri -

Na vida sem esperanca

Eu hei de chorar por ti. (SOUZA, 2009, p. 183)



A vida de Auta de Souza é de longo sofrimento, o eu lirico ndo se desvincula desse sofrer e ao pedir a crianga,
simbolo da ignorancia quanto ao que é viver, que nao chore, ela o faz afirmando que vai chorar também, ndo por
ele, mas pelas proprias dores. A vida sem esperanca € a dela, condenada pela tuberculose. A crianca representa o
inicio, seu choro é saudade do Gtero, o choro de Auta de Souza é o choro poeta, anterior ao Gtero.

A mde do Céu se une a mae da terraembalando os filhos. Jesus € menino, € humano e as maes se identificam no
amor. A mulher mae se une a Maria e se tornaintima dela, a maternidade santifica a mulher. A sociedade patriarcal,
naquela época quanto ainda hoje, acredita que o papel Gnico da mulher no mundo é o da maternidade que aredime
do pecado de Eva e a transubstancia em Maria, simbolo da pureza, da virgindade.

De todos os nomes dos santos que compdem o pantedo catélico, Maria é o mais venerado de Norte a Sul do
pais. Ea Compadecida, a Mae Santissima, a Rainha do Céu, é Nossa Senhora, com refor¢o no possessivo. E Aparecida,
a nossa Senhora negra é Fatima, é de Lourdes e inimeros outros nomes para identificar aguela que para o povo é
a intercessora, a “mae do filho de Deus”. Auta de Souza era profundamente catélica, filha de Maria, professora de
catecismo. As maes se identificavam com seus poemas e eles seguiram embalando outras criangas pelos bercos
do Brasil.

No sincretismo estabelecido pelos africanos escravizados no Brasil, proibidos de praticar sua crenca pela
imposicao do catolicismo, Nossa Senhora é lemanja, a mae espiritual dos lorubas, que os acompanhou por toda a
travessia do Atlantico. Sequndo o escritor Elias Leite (2003, p. 81): “a diferenca é fundamentalmente doutrinal e
efetiva. Uma atua com seres humanos configurados com a Natureza - Aqua - Terra. A outra (Maria) se relaciona
com seres humanos na Terra, em direcdo escatoldgica no processo salvifico, rumo ao céu”. Nossa Senhora é, sem
divida, a santa preferida dos povos que aportaram no Brasil.



RASTROS/RESIDUOS DA CRIOULIZAGCAO NO BRASIL

N&o hd um consenso entre gramaticos e filblogos quanto a herancga crioula ao falar do Portugués no Brasil.
Mas ha, com certeza, uma aceitag¢do da influéncia das linguas africanas na forma¢ado do nosso modo de falar a
Lingua Portuguesa. Camara Jr (1975, p. 77) afirma que “os escravos negros adaptaram-se ao portugués sob a
forma de um falar crioulo. E claro, entretanto, que ndo se dariam mudancas fonol6gicas e gramaticais profundas
sem correspondéncia com as préprias tendéncias estruturais da lingua portuguesa”.

O mesmo professor afirma ainda que:

Nos latifandios, ou fazendas, da época colonial e do Império o contato
dos senhores brancos com seus escravos negros foi intenso e estreito. As
criangas eram confiadas aos cuidados das amas escravas, as chamadas maes
pretas, e devem ter tomado de inicio, sem sentir, elementos do portugués
crioulo que elas usavam. (Mattoso Camara, 1975, p. 117).

Até certo ponto da nossa colonizacao, a influéncia das linguas africanas e indigenas é incontestavel, porém
tais linguas ndo evoluiram para uma ruptura com a lingua portuguesa falada em Portugal devido a ideologia e politica
de embranquecimento da nacdo posto em pratica a partir do século XIX e, as reformas educacionais impostas por
Marqués de Pombal j&d no século XVIII.

Percebe-se, entdo, em nossa Histéria, o uso da lingua como meio eficaz de estabelecer separagdes sociais.
De um lado, o portugués da escola, dos filhos dos senhores, dos doutores e, de outro, o portugués do povo, que
enraizado nas fazendas e pelos sertdes a fora, permaneceu cada vez mais distante dos centros de poder.



Glissant (2005, p. 20) aponta que “os fendmenos de crioulizacdo sdo fendmenos importantes porque permitem
praticar uma nova abordagem da dimensao espiritual das humanidades”. Seria possivel uma interagdo entre culturas
desde que houvesse umarelagao equitativa de valores atemporais e de significacdo de parte a parte. Essaimanéncia
perpassa pelos sentidos e permanece, meméria viva, pulsante, mesmo que a temporalidade modifique ou destrua
as estruturas. Acresce dizer que a crioulizacdo em forma de experiéncia e fato necessita que

os elementos culturais colocados em presenca uns dos outros devam ser
obrigatoriamente “equivalentes em valor” para que essa crioulizag¢ao se
efetue realmente. Isso significa que se nos elementos culturais colocados
em relagdo, alguns sdo inferiorizados em relacdo a outros, a crioulizacdo
ndo se da verdadeiramente. Ela se d4, mas de modo desequilibrado, que
deixa a desejar, e de maneira injusta (GLISSANT, 2005, p. 21)

O Brasil se encaixa perfeitamente como exemplo da assertiva glissantina. A escravidao teve efeitos danosos
e duradouros deixando no imagindrio da nagdo, na cultura e na nossa Histéria um residuo amargo, conforme o
pensador admite (GLISSANT, 2005, p. 21). A crioulizagdo, entretanto, se deu mesmo assim, gerando no Brasil uma
cultura hibrida na qual os elementos africanos permanecem estigmatizados por uma menos valia. Os povos africanos
foram inferiorizados, mais que isso, foram animalizados cruelmente e permanecem, ainda hoje, em lutas acerbas
num mundo que se diz globalizado.

Sabendo-se que esse aspecto de usos da construgdo linguistica, no Brasil, trata de um fendmeno cultural
estruturante dos falares do nosso povo, chegamos ao ponto em que defendemos que houve uma série de apropria-
coes sem o devido reconhecimento de origem, de pertencimento.



A Literatura, como terreno movedico, tem resgatado muito desses falares do portugués brasileiro em obras
de Guimardes Rosa, Jorge Amado, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e tantos outros escritores que, a partir
do Movimento Modernista, valorizaram as marcas culturais e linguisticas dos falantes da terra. Tornaram candnicos
o que se considerava vulgar, inferior. A lingua, enquanto instituicdo social, promove marcas culturais e linguisticas
indissociaveis nas relagcdes humanas.

CONSIDERACOES SEM PONTO FINAL

Auta de Souza, poeta potiguar que viveu nas décadas finais do século dezenove, realizou um trabalho pouco
comum para as mulheres de seu tempo. Publicou poemas naimprensa do Norte, Nordeste e ficou conhecida até na
regido sul do pais. Uma poesia lirica, de forte apelo emocional que devido a sua forma de composi¢do foi musicada
e faz parte até hoje do cancioneiro popular.

A influéncia dos africanos, marcadamente sua ancestralidade musical e vocabular, junto com as tradicionais
formas métricas portuguesas medievais deram o tom para a formagao de um romantismo agucarado, de fortes
ligagdes com o sagrado e intimidade com este através das formas diminutivas no uso vocabular.

Deve-se acrescentar que o Brasil, mesmo caracterizado em cadaregiao por grupos sociais de outras naciona-
lidades, compartilha, em todas elas, os rastros/residuos dos povos africanos escravizados. As marcas das tradi¢cdes
orais sdo os rastros dessas culturas que se adaptaram e se misturaram ao gosto comum. Diverso e (nico, um Brasil
transcontinental, rendeu-se ao lundu, as modinhas populares, aos cantos catélicos e de origem africana, aos versos
acompanhados pelas violas nas serestas, festas do povo e encontros familiares nos campos e nas cidades.



A crioulizagdo que aqui se processou, fruto de diferentes matrizes culturais, se adaptou a natureza e ao clima
que configuram cada regido. E como o fermento que leveda toda a massa, é o ingrediente de unificagdo que nos
identifica enquanto pais. Os povos africanos, escravizados, caracterizados por Glissant como os migrantes nus (2005,
p.17), desonrados e despidos de tudo, inferiorizados, cimentaram nossas bases culturais. Nossa identidade estaria
justamente em ndo termos uma, ou seja, ela se diluiria em mdltiplas facetas que formam nossa nagao brasileira.

Faz-se necesséario destacar o uso indiscriminado dos diminutivos e dos adjetivos como um dos grandes
responsaveis por essas marcas linguisticas. Para estabelecer um clima de intimidade e afetividade nas interagdes
sociais e interpessoais, seu uso efetiva a caracterizagdo de um povo que se quer hospitaleiro em sua identidade
mundo e resistente aos reveses causados por imposi¢coes do poder hegem®onico.

Auta de Souza representa, no Norte e Nordeste, o exemplo maior dessa unido entre poesia e can¢do. Palmira
Wanderley (GOMES, 2013, p. 102), poetisa que ocupou a cadeira Auta de Souza na Academia Norte Riograndense
de Letras, informa que quando Auta de Souza ouviu pela primeira vez seus primeiros versos musicados ao som do
violdo, “sorriu de contentamento, enquanto em volta da poetisa os seus amigos e admiradores choravam. J& muito
doente, num fim de dia quase a se apagar como a sua vida, ela se alegrou com a misica dolente”.

Mario de Andrade (1976, p. 298-299), quando de viagem a Natal, cita entre outros, as cancdes de Auta de Souza:

Hoje estou gozando a vida na Redinha (praia de Natal), praia de banho
natalense mas da outra banda do Potengi... Chega um choro. Clarineta,
violdes, ganzad numa série deliciosa de sambas, maxixes, valsas de origem
pura, eu na rede, tempo passando sem sizer nada. Modinhas de Ferreira
Itajuba e Auta de Souza... A boca da noite se abriu sem a gente sentir. O



choro foi |4 embaixo se instalar no Redinha-Clube, casardao chato no meio
da praia, pras meninas dangarem.

O livro-tese Auta de Souza, a noiva do verso (2013), da professora Ana Laudelina, da drea de Ciéncias Sociais,
da Universidade do Rio Grande do Norte (2013), traz um interessante capitulo sobre o cancioneiro de Auta de Souza.
Uma pesquisa profunda que resultou, também, na edicdo do Horto, outros poemas e ressonéncias (SOUZA, 2009).
O livro traz um projeto conjunto com CD Horto em Canto, poemas musicados por Alvamar Medeiros. Tal trabalho
atualiza o cancioneiro de Auta de Souza, antes apenas na meméria daqueles que o receberam de seus antepassados.

Pode-se afirmar que a poesia e a can¢do uniram-se, ao longo do nosso percurso histérico, estabelecendo
uma longa caminhada em nossa cultura musical e poética, a ponto de se misturarem e perpetuarem essa faceta do
Romantismo em nosso pais, mas ai é outra historia...
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srelagdes literarias e culturais Brasil - Cabo Verde encontram importante espago de pesquisa, analise

e discussado no trabalho que vem desenvolvendo, j& hd algum tempo, a Professora Simone Caputo

Gomes, referéncia de leitura obrigatéria quando pensamos na construcao de uma fortuna critica
brasileira da literatura cabo-verdiana. Somando-se a esse labor e pensando em nomes recentes como o do critico
Ricardo Riso, outros estudos vém estabelecendo um didlogo ascendente com as letras do arquipélago, dando a
conhecer, sobretudo aos leitores brasileiros, autoras e autores cabo-verdianos contemporaneos que, lamentavel-
mente, ainda ndo gozam de muita visibilidade em seu préprio lugar de origem.

Por outro lado, sabe-se que a histéria literaria do pais insular é marcada por momentos em que essa relagao
com o Brasil se tornou mais evidente pelo surgimento da corrente intitulada Pasargadismo e a influéncia exercida
por poetas como Manuel Bandeira sobre a poesia cabo-verdiana; através da proposta estética e politica que carac-
terizou o Regionalismo de 30 no Nordeste brasileiro e suas importantes reverberagdes na producdo literaria das



ilhas; ou, ainda, nas aproximacdes que podem ser feitas entre a masica popular e as poéticas da oralidade de ambos
os paises, como é o caso da konbersu sdbi', das toadas de aboio ou cold-boi? e das kurkutisans, rodrigas ou rafodjos.?

Amparado nessas prerrogativas, é objetivo deste artigo sinalizar alguns mirantes ao longo da ponte que se
vem edificando também a partir de autores cabo-verdianos radicados no Brasil, a exemplo de Luis Romano, num
passado ndo muito distante, ou de Maria Helena Sato e de Pedro Matos, que mais recentemente nos brindou com
a coletanea de poemas intitulada Midju di Fogu, igualmente evocativa de uma meméria cultural particularizada em
sua terra natal, a llha do Fogo. Deflagrada, como dissemos, a partir do Brasil, a escrita desses autores faz fluir, pela
via da ficcdo, do ensaio e da poesia um transito literario de mao dupla cada vez mais intenso entre dois paises tao
préximos e, ao mesmo tempo, ainda aparentemente tao distanciados.

Se quisermos pensar em termos de uma cronologia dessa escrita literaria de autores cabo-verdianos realizada
no Brasil, os textos de Maria Helena ficariam, talvez, numa posi¢do intermediéria frente aquela representada pelos
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1 Konbersu sébi: espécie de desafio em versos do arquipélago cabo-verdiano. Caracteriza-se

pela reunido entre dois cantadores que se provocam mutuamente, a maneira dos torneios de
insulto &rabes, das cantigas de escarnio e mal dizer portuguesas ou de algumas modalidades da
cantoria do Nordeste brasileiro, com o objetivo de provocar o riso da assisténcia através do jogo
de palavras versificadas em duplo sentido.

2 Astoadas de aboio ou cold-boisdo cantos de trabalho semelhantes aqueles praticados pelos
vaqueiros aboiadores nordestinos. Caracteristicos em Santo Antao e na Brava, estdo caindo em
desuso.

3 O kurkutisan consiste numa forma de repente em versos caracteristico da ilha do Fogo. E
um desafio desenvolvido por duas cantadeiras ou cantadores em torno da satira social, também
conhecido como rodriga ou rafodjo.



dois outros nomes anteriormente referidos: Luis Romano e Pedro Matos, sobre quem passaremos a tecer algumas
consideracdes.

Parceiro de Maria Helena Sato em pelo menos uma obra ensaistica e responsavel pelos comentérios de contra-
capa em Areias e Ramas, livro de poemas escrito e publicado por Sato no Brasil em 2006, Luis Romano de Madeira
Melo nasceuem 1922, nailha de Santo Antao. Militante da causa pr6-autonomia de Cabo Verde, foi persequido pela
policia politica portuguesa e exilou-se no Brasil na década de 60, mais precisamente em Natal, onde desenvolveu
intensa atividade intelectual como ficcionista, poeta, etnégrafo e critico literario, sempre mantendo importantes
contatos em nosso pais e no exterior. Chegou a ser consul de Cabo Verde no Brasil, ap6s a independéncia do
arquipélago. Pese a sua importancia para as letras, a politica e a Histéria cabo-verdianas, com o estabelecimento
uma expressiva ponte cultural de mao dupla entre os dois paises, faleceu na capital potiguar em janeiro de 2010,
praticamente ignorado. Em comentario que se fez registrar na primeira edi¢do do livro de poemas Areias e Ramas,
Luis Romano identificaria

Adoravel “segredo”, até entdo quardado pela Literoverdiana e Poetisa
Maria Helena Sato. Pelararidade temética e alcance espontaneo, resultou
eclética poesia, viva até alcancar tecedura de singular contexto lirico, sem
sacrificio da harmonia em si. Talvez sem se aperceber, a Poetisa levante
informal parcela intima de sonhadora poligrafa, através da qual se podera
avaliar desmedida extensdo sentimental concentrada numa criatura invul-
gar; reflexo de combinacdes peregrinas d além terras e mares. (ROMANO,
2006, contracapa)

Tal como num giro de caleidoscépio, estas “combinagdes peregrinas” as quais alude Luis Romano reme-
tem-nos a trajetéria intelectual e ao préprio movimento empreendido pelo escritor Pedro Andrade Matos desde



a sua ilha natal até o Brasil, para onde veio com o objetivo de dar continuidade aos estudos, em Belo Horizonte,
bacharelando-se na area de Relacdes Internacionais. Em sequida, enveredou pelo Mestrado em Ciéncia Politica e
Doutorado em Relagdes Internacionais, inaugurando, ainda, uma promissora carreira literaria. Seu livro de estreia,
Midju di Fogu - “Azdgua” e outras memdrias de Cabo Verde, de 2010, recebeu comentarios laudatérios por parte de
Simone Caputo Gomes:

Midju di Fogu, de Pedro Matos, cabo-verdiano da llha do Fogo, desenvolve-se
em torno de um macrotema: as tradi¢cdes do arquipélago de Cabo Verde
a partir do cenério da ilha mae do autor, a ilha do Vulcdo. Pelos meandros
do texto, o vinho Manecon brota das uvas nascidas em meio a pedra negra
e vulcanica que domina as paisagens aridas, entre mar e rochedos

[...]. A coragem do povo vence a seca e a fome que com ela vem num pais
agrério (“na despensa ndo ha milho”), entregando-se a sementeira (as
vezes em pd, sem um pingo de chuva), na esperanca da azdgua (tempo de
boas chuvas). (CAPUTO GOMES, 2006, contracapa).

Em estudo analitico sobre a obra em questao, o critico Ricardo Riso (2001b) promove novos giros do calei-
doscoépio ao afirmar que, na poesia que Pedro Matos fez registrar em Midju di Fogu,

O dramadasecaque “secaaminhaalma”,daemigracao for¢cada,do mar que
“partilha a alegria daqueles que vao e voltam,/ transbordando nos calhaus
as magoas/ dos que foram e ndo voltaram” e tantas outras experiéncias
do cabo-verdiano recriadas na poesia de Pedro Matos desvelam a saudade
de um poeta que, longe de seus pares, mostra o seu apego a sua terra, por
vezes madrasta, mas para sempre materna, e fazem da leitura de “Midju
di Fogu”, por sinal, o milho como metéafora de perseveranca, um singelo



aprendizado da indescritivel capacidade de resisténcia desse povo. (RISO,
2011b, p. 21)

Essa inaugural sementeira a que se referiu Simone Caputo Gomes foi “inspirada na condicdo diaspérica do
autor” (RISO, 2011b) e vem adensar o transito pela ponte cultural estendida entre o Brasil e o arquipélago de Cabo
Verde. Por ela transitaram, transitam e transitardo decerto - entre outros autores, tal como bem o fizeram e fazem
Ceséria Evora ou Mayra Andrade na musica popular - os escritores Luis Romano e Maria Helena Sato. Sobre as
vozes de Pedro Matos que ecoam em Midju de Fogu, talvez assim cantasse o sujeito lirico de Maria Helena Sato:

Pedro viajou, viajou,

viajou

e voltou. Hoje, pega carona:

Conta histérias sem sair

do lugar! (SATO, in “Emigrante”, 2006, p. 117)

Algumas referéncias biograficas dao conta de que Maria Helena Caldeira Marques de Moraes Sato nasceu na
ilha de S3o Vicente,em Cabo Verde. Graduada em Letras e radicada em Sao Paulo hd alguns anos, além de escrever
poesia, prosa e ensaio dedicou-se, entre outras atividades, a drea de Comunicacdo, onde realizou mestrado, bem
como ao trabalho de traducdo juramentada envolvendo as linguas espanhola, francesa e inglesa. Escreveu e langou
em nosso pais alguns livros individuais de poesia, prosa e ensaio, além de figurar em Cabo Verde - Antologia da Poesia
Contemporénea, coletanea organizada por Ricardo Riso em 2011, pesquisador que também |he dedicou algumas
apreciagoes criticas, publicadas tanto em Cabo Verde como no Brasil.

Caleidoscopica, a obra literaria de Maria Helena Sato carece, no entanto, de maior aten¢ao por parte dos estu-
dos desenvolvidos em nosso meio académico, sejam eles dedicados a literatura cabo-verdiana ou nao, justamente



pelas singularidades que encerra, abrangendo experiéncias estéticas que vao dos versos livres ao poema em prosa,
passando pela narrativa curta e o ensaio até os haicais e os sonetos classicos. Sdo recorrentes também, na obra de
Maria Helena Sato, referéncias a autores cabo-verdianos e estrangeiros. Em seu poema “Arquipélago”, por exemplo,
ja a partir do titulo dialoga com a inaugural coletanea poética lancada pelo conterraneo Jorge Barbosa em 1935:

Dez lagrimas, Gnicas, transbordam.
As demais
cabem nos mapas. (SATO, 2006, p. 69)

No poema em questdo, extraido da supracitada antologia Areias e Ramas, a voz lirica de Maria Helena Sato
metaforiza em lagrimas as dez ilhas que compdem o arquipélago cabo-verdiano. Essas lagrimas, entretanto, por
serem Unicas e jd ndo caberem em si mesmas, fluem, subjetivadas pelo signo do transbordamento. Tal situagao
acusa a ultrapassagem do lugar ocupado pelas ilhas no recorte comum dos mapas, fazendo com que cada linha
de versos redesenhe e deflagre uma cartografia diversa, dolorosa e afetiva, mas igualmente caleidoscépica, onde
memoria e imaginagdo se confundem e se suplementam.

Nessa perspectiva, Ricardo Riso identifica em Maria Helena Sato

uma poiesis madura, de amplo dominio da versificacao livre, da brevidade
dos versos, das formas curtas como o haicai e as quadras, assim como do
soneto classico e da poesia em prosa. Diversidade a servico da recriagdo de
teméticas consagradas na literatura cabo-verdiana, por uma pena diaspérica
que a partir da distancia, da sua insularidade, recorre a meméria das ilhas
para transformé-la em poesia (RISO, 2011c, p. 27).



Assim, pois, em outras passagens de Areias e Ramas, esse remapeamento vai se delineando pouco a pouco,
dando lugar a pequenas histérias individuais e coletivas, reabilitadas no encontro entre realidade e imaginagao
criadora, exaltadas com lucidez e delicadeza poética nas consideracdes iniciais que a prépria autora tece ao longo
da apresentacgado do livro:

Nessa evidente identidade cartografica, e nainteng¢do de arrastar a presenga
das llhas através do globo terrestre, tornando-as mais do que um lugar
no mapa (ou na alma), elaborei, longe de Cabo Verde, os poemas desta
coleténea. Escrevi-os com a ténue tinta das &guas do mar. Por papel, tenho
a alma; tange a masica de fundo a membéria. (SATO, 2006, p. 20)

Esse sujeito lirico em constante movimento pelas ilhas da meméria e da imaginacao aponta para a prépria
realidade da autora, conforme ela mesma deixa entrever do anunciado entre-lugar que ocupa desde Cabo Verde
até o Brasil, e do Brasil até Cabo Verde e o mundo. Uma identidade dividida entre, pelo menos, dois pertencimentos
que dialogam e que se retroalimentam permanentemente, mas que buscam harmonizar-se também no aceno de
uma recorrente palavra poética cabo-verdiana tomada como referéncia:

A evolugdo da poesia nas ilhas de Cabo Verde tem apresentado multifa-
cetado sotaque. Sdo as ilhas que recebem estrangeiros e também enviam
passageiros para terras distantes. Por vezes, esses passageiros se tornam
cavalheiros e damas de outras ilhas ou de continentes. Aconteceu com
Manuel Lopes. Com Luis Romano. E, mesmo assim, essa caracteristica
ndo é exclusiva de ilhéus. E carimbo na alma de emigrantes, sejam eles
provenientes de ilhas ou continentes. (SATO, 2006, p. 19)



Apoiando-nos na leitura criticainicial empreendida por Ricardo Riso em torno do universo literario cabo-ver-
diano a partir da analise de outro livro de Maria Helena Sato, Caleidoscdpio, de 2009, percebemos que a visitagao
aos mitos de origem consiste num tema recorrente ao longo da trajetéria literaria de Cabo Verde. Sequndo Riso
(20114, p. 24), esta referéncia é flagrante desde o Jardim das Hespérides* revisitado por autores veteranos como
José Lopes e Pedro Cardoso, “passando pelo telurismo épico e heréico de Corsino Fortes e Timéteo Tio Tiofe até
as dispares experiéncias contemporaneas” que vém tendo lugar nas letras do arquipélago.

Valendo-se da mitologia iorubana através do gesto sagrado de Obatala, orixa superior que criou a Terra e os
seres humanos, tendo participado da modelagao de seus corpos fisicos a partir do barro (LOPES, 2004, p. 486), o
escritor Germano Almeida recomporia, por sua vez, uma versao mitica para a origem do arquipélago natal: supos-
tamente desabitadas até 1460, data da chegada dos colonizadores lusitanos aquele territério, a existéncia das ilhas
de Cabo Verde aparece justificada como poética obra do acaso, decorrente de um mero gesto de distra¢do divina:

Conta-se que Deus ja tinha acabado de fazer o mundo e distribuido as
riguezas que deveriam alimentar os seus filhos que nele ia colocando,
negros na Africa, brancos na Europa, amarelos nas Asias e Américas, quando
reparou nas suas maos, ainda sujas de restos de barro. Sacudiu-se ao acaso
no espaco, mas, pouco depaois, viu pequenas ilhas brotando algures perto
da Africa. (Almeida, 1998, p. 11).

Devido a sua privilegiada localizagdo geografica, bem no “centro do mundo”, conforme registrou Germano
Almeida em “Cabo Verde é o centro do mundo”, o pequeno pais insular funcionou durante séculos de empresa colonial

4 Referéncia a mitologia grega, o Jardim das Hespérides era o lugar onde habitavam ninfas
homo6nimas que, por sua vez, personificavam o final da tarde, a transicdo entre os periodos diurno
e noturno.



portuguesa como entreposto de escravos provenientes da Africa e reconduzidos ao continente americano.
Configurava-se, assim, para dizé-lo com palavras de Daniel Spinola (2004, p. 1), um “importante laboratério de
lingua e de aculturagdo, com a ladinizagdo dos escravos destinados as outras col6nias e ao povoamento das ilhas”,
fomentando “a abertura e receptibilidade ao diferente, ao estranho, que ao longo do tempo se traduziu numa capa-
cidade de assimilacdo e moldagem do alheio”. Isto explicaria, por exemplo, ainda segundo Spinola, “a singularidade
de algumas manifestagdes culturais em que se notam, claramente, laivos da Africa e da Europa, ao mesmo tempo
em que delas se distancia”, evidenciando nesse encontro a convivéncia do legado cultural ibérico com a atividade
griética da heranca negro-africana.

Também na atualidade, tomando por referéncia textos como a “O de Ceia das llhas”, de Filinto Elisio, “O
Nascimento de um Mundo” de Mério Licio Sousa e a “Pardbola do Castro Sofrimento”, de NZé dy Sant’Y’Agu,
um dos heterénimos de José Luis Hopffer Almada, observa-se que essa recriacdo poética das origens busca
encontrar, ainda sequndo Riso (2011a, p. 24), um lugar “a partir de referenciais universais distantes do colonizador
portugués”, tal como se rediscutira em Germano Almeida um mito fundador cabo-verdiano e como sugerira, em
alguns momentos, a prosa de Maria Helena Sato.

Nas narrativas curtas colecionadas em Caleidoscdpio, sem a preocupag¢ao de “resgatar memorias nem expli-
car o que a Histéria ndo preencheu” (SATO, 2009, p. 10), a autora inscreve seus textos de econdmicas e precisas
palavras diversificando contelddo e forma, ora fazendo uso de haicais, ora entremeando aos textos em portugués
vocabulos extraidos da lingua cabo-verdiana, num movimento que, caleidoscopicamente, tanto se aproxima como
se distancia dos referenciais relacionados a experiéncia colonial.

Compdem o livro dez relatos dedicados as dez ilhas que integram o arquipélago. Neles, com eles e através
deles, investindo numa escrita deliberadamente poemaética, o sujeito narrativo em Maria Helena Sato concentra e



distende novamente seu olhar sobre algumas histérias originalmente assimiladas na infancia, por transmissao oral,
nelas refundando a origem mitica de cada uma das ilhas cabo-verdianas. Conforme bem observou Ricardo Riso
(20114, p. 24), Maria Helena Sato “rememorou com extrema habilidade narrativa as histérias contadas por sua avé
acerca das origens das ilhas”, acrescentando a este exercicio outras referéncias literarias, “o que tornou os textos
hibridos entre o ficcional e os mitos universais e do ilhéu”. Assim,

os contos dedicados as llhas de Sdo Nicolau e Santiago exemplificam essa
associacao proposta pela autora ao narrar como os nomes dos santos
nomearam as ilhas. Na primeira, ailha servia de entreposto para Papai Noel
distribuir seus presentes até ser descoberto que seu nome era Nicolau,
enquanto para Santiago narra-se que ailha seria um possivel lugar para os
reis magos esconderem o nascimento de Jesus Cristo de seus persequidores,
sendo Tiago o responséavel para os preparativos do local.

O ficcional se da na bela metafora da persisténcia, perseveranga e coragem
doilhéu paravencer as adversidades e os parcos recursos originam o nome
dallha Brava, assim como asingela e inusitada origem para allha de Santa
Luzia. O resgate de tradi¢des surge para a Ilha do Sal, j& que o processo
de salgar o peixe e assim conserva-lo é retomado para evitar desperdicio
em tempos de pesca farta. A revisitacdo do passado escravocrata da llha
do Fogo é retomado a partir de uma revolta em 1680, tendo a morte de
seu lider, os seus olhos vermelhos e o seu sangue em analogia as lavas do
vulcdo (...).

Para Santo Antdo, o criativo conto apresenta o imaginario encontro do pirata
Tom Bans e Bashd, o mestre do haicai, para demonstrar o acolhimento da
ilhacom os imigrantes.(...) O cosmopolitismo da llha de S3o Vicente aparece
na excéntrica tripulacdo de um navio formada poricones de diversas artes,



desde personagens literarios (Hercules Poirot) e seus criadores (Agatha
Christie), poetas (Camdes), magicos (David Copperfield) e artistas (Leonardo
da Vinci). (RISO, 2011a, p. 24)

Nao deixando de fazer alusdes a temas comuns a cada uma das ilhas cabo-verdianas, “tais como a escassez
das chuvas, a emigracdo forcada, a origem escravocrata dos negros, a pesca e os dramas do pescador”, Ricardo
Riso conclui sua andlise asseverando que, ao aliar “oralidade e escrita, tradi¢des locais e referéncias universais”,
Maria Helena Santo mantém, numa 112 ilha, a sua caboverdianidade plena associada a um “sujeito contemporéneo
deslocado”, mas “completamente incorporada como cidada do mundo”.

De modo assemelhado aquele desenvolvido ao longo do livro de poemas Areias e Ramas, redesenha-se, pois,
nesse Caleidoscdpio, o lugar que uma vez mais a autora situa entre a poesia e a prosa as recorréncias a oralidade,
a meméria e a imaginagao. Sao estes alguns dos elementos que refundam e avivam o particular tracado das ilhas
de Sato e sua regeografia amorosa em estado de palavra.

Como se sabe, na acep¢ao mais usual, o substantivo masculino caleidoscépio refere-se aquele aparelho da
Fisica utilizado na obtencdo de imagens multiplicadas simetricamente em espelhos inclinados, dispostos no inte-
rior de um cilindro fechado. Ao ser movimentado, o objeto vai apresentando diferentes combinacées de formas e
cores luminosas, produzindo um efeito visual agradavel e interessante para quem observa as imagens através do
visor. Proveniente da associag¢do entre os vocabulos gregos kdllos (belo), eidos (forma, imagem) e skopein (ver), o
termo composto denota, portanto, a possibilidade de ver e admirar o conjunto de formas e imagens belas que vao
se sucedendo, mudando, se transformando. Assimiladas como metafora da escrita literadria de Maria Helena Sato,
essas combinacdes de narrativas em prosa e verso vao se adensando aos olhos e revelando, nos giros sucessivos
da leitura, nuances da caleidoscépica expressdo que permeia a obra da autora.



Somando-se, pois, a aventura de tantos outros autores e autoras de Cabo Verde, a movimentada cartografia
afetiva que Maria Helena Sato insere a partir do Brasil faz reemergir, num tempo pleno de afetos, cada uma de suas
ilhas narradas em poético didlogo com o mundo:

Palavras escritas
sao marcas na areia, nao precisam durar.

Mas trilhas de afeto incandescem -

e mesmo

se viram lavas,

acolhem pouso de passaros, ou brilham,

fardis além-mar. (SATO in “Documentos”, 2006, p. 95)
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