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"Invente uma histdria... Por ndés e por
VOCé, esquega o seu nome na rud; nos
conte o que o mundo tem sido para vocé
nos lugares escuros e na luz. Ndo nos
diga no que acreditar nem o que temer."

Toni Morrison
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FOTOGRAFIA E LITERATURA
ATRAVES DO OJUDE AFETO E
RESISTENCIA AFRO-FEMINNA

Camila de Matos Silva (UFPE/PPGL/CAPES)
Prof. Dr. Roland Walter (UFPE)

Oriki para Osun

O rio cala,

mas hd quem ndo saiba

que ele é fundo.

LiVIA NATALIA (2011, Agua Negra)

s interartes afro-brasileiras, em especial literatura

e fotografia, permitem ao negro falar por si/sobre

si, e contar sua propria histéria e revisar a Historia
“oficial”. Fotografia e literatura sdo matrizes de arte/fuga, utili-
zadas para enfrentarem a misoginia e o racismo pelos multiplos
labirintos artisticos. Evocam recursos mnemonicos; grafando e/
ou projetando, na escrita e na imagem histérias e Histéria - como
recursos de polifonias, resisténcia e demonstracao de afeto pela
ancestralidade e religiosidade de matriz africana. A voz ances-
tral-diasporica (e feminina) que percorre em todo o trabalho das

"
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escritoras e das fotégrafas é a mesma que impulsiona e traz a tona
recordacées dolorosas de uma Histdria brutal, mas que também
traz um legado de fé, resiliéncia e muita coragem. Tais mulheres
conseguem transformar e projetar imagens de afetos e sentimentos
de pertencimentos ancestrais valiosos da/para didspora africana.
Bem como produzem um grande oroboro mnemonico - pensado
a partir da ideia de transitoriedade, autocuidado, renovacao, da
reavivamento coletivo e individual. O oroboro mneménico é uma
nocao estratégica desenvolvida, por mim, como rota de leitura
para as literaturas afro-diaspéricas, bem como para as interartes
da diaspora africana.

O oroboro, por ser construido representando um
movimento espiral e continuo, é um processo dina-
mico e transformador da vida. E aquele que cria,
renova e remonta identidades - a partir das memarias
selecionadas e contadas ao longo desses movimentos.
Mesmo com a morte do corpo, o oroboro é capaz de
fazer/renascer, renascer a partir da ancestralidade e
da memoria (SILVA, 2018, p. 60).

Grafar, revisitar, e trazer para o centro o passado escravo-
crata, na contemporaneidade, desencadeia, no minimo, questiona-
mentos a respeito de tanta crueldade e exclusdo. Ainda é sombrio
revisitarmos os “guardados da meméria”. Tomando de empréstimo

a fala de Antonio Risério:

O negro, numa sociedade escravista (ou “apenas”
discriminatoria), é uma fabrica de defesas psicol6-
gicas. Sua relacdo com a cor de sua pele jamais é
tranquila, pouco importando que se dé pela via da
afirmacado racial agressiva ou pelo terrivel caminho
por onde chega a partilhar do juizo negativo que se
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faz a respeito dele mesmo. E por isso que ele sempre
desenvolve uma sensibilidade toda especial. Nunca,
ou quase nunca, esta com a guarda baixa. No instante
mais imprevisto, a diatribe racista podera estabelecer
seu dominio de campo, flechando-o fundamente. A
literatura vai servir ao negro, nesta circunstancia,
como couraca protetora [...] (RISERIO, 1993, 78).

A citacdo nos lanca para a emblematica (re)configuragao
e/ou (re)construcdo da identidade negra, em solo brasileiro. Essa
(re)construcao foi (ainda é) um embate cultural, e sociolégico
muito doloroso em relacdo ao estere6tipo negro, principalmente,

da mulher negra. A respeito deste “embate” Bhabha nos esclarece:

O afastamento das singularidades de “classe” ou
“género” como categorias conceituais e organiza-
cionais basicas resultou em uma consciéncia das
posicoes do sujeito — de raca, género, geracao, local
institucional, localidade geopolitica, orientacdo
sexual — que habitam qualquer pretensdo a identidade
no mundo moderno. O que é teoricamente inovador e
politicamente crucial é a necessidade de passar além
das narrativas de subjetividades origindrias e iniciais
e de focalizar aqueles momentos ou processos que
sao produzidos na articulagao de diferencas culturais.
Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a ela-
boracdo de estratégias de subjetivacao — singular ou
coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade
e postos inovadores de colaboragao e contestacdo, no
ato de definir a prépria ideia de sociedade. E na emer-
géncia dos intersticios — a sobreposicao de dominios
da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas
e coletivas de nacdo, o interesse comunitario ou o
valor cultural sdo negociados. De que modo se forma
sujeitos nos “entre-lugares”, nos excedentes da soma

Camila de Matos Silva - Roland Walter 13



das “partes” da diferenca (geralmente expressas como
raca/classe/género, etc.)? (BHABHA, 1998, p. 19-20).

Neste sentido, de (re)configuracdo e processos identitarios,
partimos da ideia de passado-presente e futuro - oroboro mne-
ménico - juntos, por acreditarmos que tal perspectiva nos lancga
para o futuro (perspectivas) estando na contemporaneidade, ao
mesmo tempo em que nos faz regressar ao passado. O que para
nossa analise muito tem a contribuir, uma vez que as identidades
afro-femininas sofreram (e sofrem) intimeras tentativas de muti-
lagGes. Com isso acreditamos que pensar um trabalho aliando tais
interartes, as quais tém como dinamo a vertente mitico-mistica de
matriz africana, pode contribuir para o entendimento (tentativa)
identitaria - de uma linhagem de mulheres que vém resistindo
ha séculos contra um sistema excludente. Magalhaes afirma que:

Enfim, os negros, mesmo com todas as voltas que
davam na “arvore do esquecimento” antes da partida,
tinha alma inquieta regida p6 Exu e conseguiram pre-
servar alguns elementos importantes de sua cultura.
Trouxeram consigo enormes bagagens culturais, como
arte, gastronomia, religides com seus usos e costumes
sagrados, linguajar proprio, ritmos e vozes. E, para
ganharem forca para viver, ou melhor, sobreviver,
buscavam formas de se divertirem. O fato de terem
vindo sem nenhum pertence pessoal fez com que
substituissem os objetos utilizados em sua cultura por
outros aqui no Brasil (MAGALHAES, p. 92, 2010).

14 FOTOGRAFIAELITERATURAATRAVES DO OJU DE AFETO ERESISTENCIA



Iniciaremos nossas andlises com os poemas de Louise
Queiroz e Conceicdo Evaristo:

Ribeirinha

Afluente misterioso

desponta de olhos negros
sutis.

De acoite
rompe pedras firmadas
as margens do rio

Penetra o amago
de imensuraveis desejos
contidos

e se derramam sorrateiro
na curva infima
que nasce em torno do meu umbigo.

(QUEIROZ, p. 221, 2016)

No poema “Ribeirinha” temos a referéncia desde de o
titulo ao Orixa Oxum, orixa das dguas doces - dona do “afluente
misterioso”. Encontramos marcas de resisténcia por parte do eu
lirico - “De agoite/rompe pedras firmadas/as margens do rio”. O
eu lirico pde no colo da iaba seus anseios e medos e busca na fé
em Oxum lutar e resistir. Oxum apesar de maternal é um orixa de
luta e nos ensina que o “mesmo mel que adoga, queima”. Notamos
a afetividade, mencionada por nés no titulo desde artigo, uma
afetividade unica que se refere a ancestralidade e a ligacdao com
Oxum. Segundo Cruz:

Os fragmentos dispersos de culturas africanas em
nosso cotidiano vao além dos territérios demarca-
dos tradicionalmente por nossa histéria oficial. A
tao decantada contribuicdao de nossos ancestrais

Camila de Matos Silva - Roland Walter 15



“ndo-brancos e ndo-europeus” continua a limitar-se
a feijoada, a capoeira, a ginga de corpo e a nossa
musica (CRUZ, p. 46, 2010).

Resisto
Meu verso € negrume
que reluz sobre a pele da noite vasta.

A carne viva

sob o cip6 bordado de navalhas.
E forca

grito

luta.

O incomodo

0 corte
a faca.

(QUEIROZ, p. 222, 2016)

Em “Resisto” a marca da identificacdo de raca aparece ja
na primeira estrofe “Meu verso é negrume/que reluz sobre a pele
da noite vasta”; e segue contando uma Historia de luta e dor: “A
carne viva/sob o cip6 bordado de navalhas”. No entanto, mesmo
com tamanha luta, devido ao legado cruel (escravista) o eu poético
ja anuncia no titulo “resisto”, e segue anunciando que seu verso/
fala: “F forca/grito/luta”. Magalhdes acerca da escravizagio forcada
e cruel nos lembra:

Na travessia do Atlantico, no pordo do navio negreiro,
em condicdes insalubres, sofrendo frio, fome e dor,
alguns negros enlouqueceram, outros se suicidaram
e houve aqueles que resistiram firmemente a todas
as atrocidades e chegaram ao “novo mundo”, sendo

16 FOTOGRAFIAELITERATURAATRAVES DO OJU DE AFETO ERESISTENCIA



sucateados fisica e intelectualmente — reduzidos a

miseros escravos (MAGALHAES, p. 81, 2010).

Na sequéncia o poema “Vozes-mulheres”, de Conceicdo

Evaristo:

Vozes- mulheres

a voz de minha bisavd

ecoou crianca

nos pordes do navio.

ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha bisav6 ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

No fundo das cozinhas alheias debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos

pelo caminho empoeirado rumo a favela.
A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

E

fome.

A voz de minha filha

recorre todas as nossas vozes

recolhe em si

as vozes mudas caladas

engasgadas nas garantas

A voz de minha filha

recolhe em si

Camila de Matos Silva - Roland Walter
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a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

o eco da vida-liberdade.
(EVARISTO, p. 25, 2017)

No poema de Evaristo, a voz que ecoa funciona como
um oroboro mnemonico — aquele que vai e volta nos espirais
do tempo, no intuito de rememoragcéo e reconexao com a ances-
tralidade. O oroboro menemoénico aqui também atua como
processo de autoconhecimento e cura, uma vez que ao ecoar
as agruras do passado - ressoa um “eco da vida-liberdade”.
Neste sentido, levanta um desejo de auto representagao e
refazimento dos traumas. Lembrando de Leda Maria Martins:

Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta. Ainda
segundo a estudiosa: A ancestralidade, entdo, ocupa
um lugar central nessas comunidades. A primazia
do movimento ancestral, fora de inspiracdo matiza
as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual
os eventos, desvestidos de uma cronologia linear,
estdo em processos de uma perene transformacao.
[...] vivenciar o tempo significa habitar uma tem-
poralidade curvilinea, concebida como um rolo de
pergaminho que vela e revela, enrola e desenrola,
simultaneamente, as instancias temporais que cons-
tituem o sujeito (MARTINS, p. 79, 2001).

EU-MULHER

Uma gota de leite

me escorre entre 0s seios.

18 FOTOGRAFIAELITERATURAATRAVES DO OJU DE AFETO ERESISTENCIA



Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas
Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperancas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes - agora - o que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu forca-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.
(EVARISTO, p. 23, 2017)

Em “Eu-Mulher” a voz lirica trespassa pelo corpo feminino,
considerando esse como “abrigo da semente”. Ou seja, aquela
que gera, que faz germinar. Neste sentido, entendemos que este
corpo esté ligado tanto a fungdes biol6gicas da mulher: podendo
reproduzir e possivelmente gestar uma crianca; como também ao
sentido metaférico — a mulher que resiste e que ressignifica. O
corpo feminino é posto pelo eu lirico como que é “forga-motriz”,
aquele que carrega o dom ancestral da fertilidade, fertilidade que
ndo esta diretamente ligada ao gestar ocidental — mas fertilidade

Camila de Matos Silva - Roland Walter 19



como modos operantes de luta, de ginga, de afeto como modo de
reconstrucao. Para Heidt:

El cuerpo humano es un material rico y complejo,
un generador de mitos, um productor de simbolos
mutables que se escapan de cualquier estrutura rigida,
verdad fundamental o significacién dada, de conte-
nido arquétipo. Sin embargo, lds personas tenemos
um constante deseo de controlar y codificae nuestro
cuerpo para que este emita um conjunto de mensajes
y toda suerte de fantasias. Los individuos llegamos
a domenar nuestro corpo mediante um proceso de
aprendizaje cultural en el cual se assimia el control
y las limitaciones que el sistema social impone a
la utilizacion del cuerpo como odo de expresion.
Por tanto, podemos decir que no existe um tipo de
conduta natural, sino que toda expresién corporal
esta relacionada con la normalidad y determinada
por la cultura. (HEIDT, p. 65, 2004).

A seguir algumas fotografias de Alile Dara e Marcela
Bonfim, em que ambas trazem/ enquadram o corpo negro de
maneira muito afetuosa. As fotografas apresentam um olhar em
que a cena mesmo que “recortada” consegue fazer uma viagem
no tempo, consegue percorrer o passado — nos contando varias
histérias, todavia o foco também est4 no futuro. No desejo de
demonstrar um processo de refazimento e cura, cujo corpo negro,
tantas vezes banhados de sangre, resiste — pois carrega em si
uma ancestralidade potente e curadora. As imagens das autoras
revelam um oroboro mnemoénico com perspectiva de cura — as
lentes captam o presente, mas que esta carregado de passado e
futuro. Para Sontag:

20 FOTOGRAFIAELITERATURAATRAVESDO OJUDEAFETO ERESISTENCIA



A fotografia tem poderes que nenhum outro sistema de
imagens jamais desfrutou porque, a diferenca dos ante-
riores, ela ndo é dependente de um criador de imagens.
Por mais cuidadosamente que o fotégrafo intervenha para
preparar e orientar o processo criacao de imagem, o préprio
Processo permanece como um processo éptico-quimico
(ou eletronico), cujas operagoes sdo automaticas, cujos
mecanismos serdo inevitavelmente modificados a fim
de proporcionar mapas do real ainda mais detalhados, e
por conseguinte, mais tuteis. A géneses mecanica dessas
imagens e a eficiéncia dos poderes que elas conferem
redundam numa nova relagdo entre imagem e realidade.
E se também se pode dizer que a fotografia restabelece a
mais primitiva forma de relacdo — a identidade parcial entre
imagem e objeto - agora experimentamos a poténcia da
imagem de um mundo muito diferente. A nocao pri-
mitiva de eficacia das imagens supde que as imagens
possuem os predicados das coisas reais, mas nossa
tendéncia é atribuir as coisas reais os predicados de
uma imagem” (SONTAG, p. 174, 2004).

(https://cargocollective.com/aliledara)

Camila de Matos Silva - Roland Walter 21



4 pretoparico - seds X e - x

& © [ @ Seguro | itpsy/cargocollective.com/aliecra/preto-par %

aliledaraonawale

(https://cargocollective.com/aliledara)

Nas trés fotos, de Alile Dara, notamos que o corpo negro
é o grande representador das imagens, principalmente como um
“receptaculo” do sagrado. Na primeira foto temos uma mulher
negra, seminua, em total interacdo com a natureza, aparentemente
plena — cujo corpo é entendido como parte de algo tdo sublime e
misterioso como a prépria natureza. A interagdo deste corpo com
a paisagem muito nos diz sobre ancestralidade e cura, o corpo
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feminino em contato direto com o natural, doando-se e restau-
rando-se. Nas outras duas fotos a captura tem enquadramento em
maos e pés — as maos que recebem, que pedem bencao e também
abencoam; os pés que “sujos” mostram a poeira da estrada — a luta
de nossos ancestrais, a coragem e a resiliéncia. Segundo Prandi:

Esse passado remoto, de narrativa mitica, é coletivo
e fala do povo como um todo. Passado de geracdo a
geracdo, por meio da oralidade, é ele que da o sentido
geral da vida para todos e fornece a identidade grupal
e os valores e normas essenciais para a agdo naquela
sociedade, confundindo-se plenamente com a religido.
O tempo é ciclico da natureza, o tempo da memoria,
que nao se perde, mas se repde (PRANDI, p. 49, 2001).

Ainda sobre as duas ultimas fotos; a primeira o foco da
camara dado nas maos e no instrumento do sagrado salienta
também a troca de energia entre quem entrega e quem recebe o
objeto no rito. A segunda os pés descalcos nos atentam para parte
da cultura do candomblé, na qual os filhos de santo ficam descalgos
em respeito ao chdo que nossos ancestrais pisaram, também em
sindnimo de humildade, bem como em respeito as hierarquias da
religido. Para Magalhaes:

Os herdeiros que restaram dessa longa histéria de
resisténcia e luta por parte dos negros africanos —
que, na verdade, ndo vieram para as Américas e sim
foram trazidos, porque ndo dizer, “arrancados” de
suas nacoes — até hoje ndo conquistaram seu lugar de
cidaddos da sociedade brasileira e continuam uma luta
constante de tentar erguer, sobre as ruinas, um lugar, o
da raca negra, na cidadania do Brasil (MAGALHAES,
p. 81, 2010).
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As proxima fotos sdo de Marcela Bonfim, do projeto “(Re)
conhecendo a Amazonia Negra™:

(https://www.hypeness.com.br/2018/05/reconhecendo-a-amazonia-negra-
-projeto-fotografico-exalta-negritude-de-pulmao-verde-do-planeta/)

O
GG 5 ; . x| i

o ot/

Manjar do Guapors

Proparo ca tartaruga i comunidade qulombola de Podas

(https://www.hypeness.com.br/2018/05/reconhecendo-a-amazonia-negra-
-projeto-fotografico-exalta-negritude-de-pulmao-verde-do-planeta/)
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Tradico do Boi

Apresentagio de um: Bl em Sa0 Lus-MA

(https://www.hypeness.com.br/2018/05/reconhecendo-a-amazonia-negra-
-projeto-fotografico-exalta-negritude-de-pulmao-verde-do-planeta/)

A fotdgrafa Marcela Bonfim, neste trabalho, pretende reme-
morar caracteristica afro-amazénicos. Nas trés fotos o corpo negro
e a ancestralidade aparecem como foco. Na primeira imagem
a fé aparece pelo ter¢co que a senhora carrega, e a mao o peito
pode simbolizar a emocdo dessa em um determinado evento.
Demonstrando como a fé para o povo negro, desde sempre, foi um
recurso de resisténcia, com todas as criticas possiveis (aqui) para
a imposicdo da fé catélica, desde o periodo colonial, relembramos
das Irmandades afro-catolicas. Essas surgiram no periodo colonial
— onde funcionavam “bancos”; compras de cartas de alforrias,
representacoes e modos de preservacao do candomblé (congado,
festa do Senhor do Bonfim, por exemplo); como também dedicacao
aos santos catélicos

A segunda fotografia foi tirada em uma comunidade qui-
lombola, registrando o preparo de uma tartaruga. Uma foto linda
e muito forte, as maos de uma quilombola preparando um prato
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tipico. Tal foto tem grande simbologia — cumprindo papel nao
apenas de rememoracdo do passado afro-amazo6nico, como também
da significancia da comida para o povo negro — usurpado tantas
vezes de alimentos. A imagem focada nas maos e na fartura do
prato, nos lanca para um futuro de preservagdo de identidade e
desejo afetuoso de se manter tradi¢des milenares — um magico
oroboro mneménico, nos reconectando com nosso passado. As
maos, a comida e o cenario mostram as poténcias da memodria,
mas também as poténcias e potencialidades dos corpos negros que
resistiram/resistem desde sempre. Fontcuberta salienta:

Es decir, todo archivo digital em formato grafico es
de hecho uma imagem latente. E]l mecanismo de esta
“laténcia” electronica se caracteriza, ademas, por
ser reversible, o sea, por poder devolver la imagem
final a su fase latente previa. Ahondando em esa
diferencia, la foto em pantalla suele ser provisional
y la foto em papel se um “consumible”, por lo cruual
la huella electrénica ES lo que se tiende a preservar
com voluntad de permanéncia. Ya no hablamos de
“revelar” 1das imagenes sino de “abrirlas”, porque
em efecto estamos constemente abriéndolas y cer-
randolas. Em El sistema dirigital, ademads, imagem
latente e imagem manifesta no se sucedem como dos
etapas programadas consecutivamente y obligadas a
uma continuidad temporal, sino que pueden existir
simultaneamente, como el cuerpo (FONTCUBERTA,
pp- 39-40, 2013).

Na terceira foto temos o registro de um filho de santo,
afro-amazonico, em um momento de manifestacdo de sua fé. A
imagem carrega grandes significados, pois percebemos que o
corpo esta suado — ou seja — provavelmente a intencdo do registro
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é destacar momentos dos ritos e como o corpo fisico é um poten-
cializa(DOR) energético dentro dos ritos de matriz africana. A
foto também enquadra as guias — simbolos de fé e protecao do
corpo fisico e espiritual. Notamos que as duas tltimas fotografas
possuem um enfoque na ancestralidade mitico-mitica, traduzinho
a cosmo-percepcao dos sujeitos afro-brasileiros. Fontcuberta
afirma que:

La fotografia lleva inscrito em sus genes outro principio:
la presuncion de veracidade. Por s parecido, la fotografia
es solo depositaria de verosimilitud (cualidade de la
visibilidad), sino tambeén de veracidad (cualidad del
discurso). Por um lado, transcribe lo real con fidelidad,
por outro, infunde al fotégrafo uma aureola de hones-
tidad. Em ambos casos, estas cualidades no aparecen
como opciones imputables al albedrio del operador,
sino como imposiciones del procedimento, como um
imperativo ontolologico. Por tanto la camara retine
simultaneamente loverdadero, lo verosimel y lo veraz
(FONTCUBERTA, pp. 121-122, 2013).

Consideracoes finais

O que tem nos chamado atencdo nas interartes afro-brasileiras,
na contemporaneidade, é como a (re)conexdo ancestral, ligada
ao sagrado, estd muitas vezes associada ao corpo. Como assim?
Imagens, cenas filmicas, registros gréaficos, performances tém trazido
o corpo como modo de traduzir o sagrado ligado a matriz africana.
Interessante, porque neste compasso as interartes possibilitam tanto
a desmistificagdo das religides de matriz africana, quanto mostram
o corpo negro (geralmente) pelo olhar atento e afetuoso. O afeto
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torna-se algo imprescindivel dentro da producdo e divulgacao
artistica — ao invocar a ancestralidade seja pelo “eco” das vozes,
seja pela reflexdo das imagens notamos que essas producées agem
como arte-negra-curadora, um oroboro mnemoénico que percorre
passado, presente e nos lanca para uma perspectiva de um futuro
melhor — mais justo e de (auto)reconstrugao.

Chamamos de arte-negra-curadora aquela que busca em
rastros de memoéria (RICOER, 2007) evocar a ancestralidade, e
que mesmo com cortes no corpo e na alma (marcas do colonia-
lismo) é capaz de provocar/tentar a cura afetuosa. A rememoracao/
reafirmagdo ancestral e identitaria que as artes promovem esta
associada na busca pela cura psiquica, corporal e espiritual. Com
isso, nada mais apropriado que produzir arte com enfoque no
corpo-mitico, pois mesmo esses ainda sangrarem em cada marca
deixada pelos horrores da escravidao, sdo repositérios ancestrais.
E para se curarem produzem arte, todavia compreendem que as
mesmas aguas que os nossos foram jogados - sdo também aguas
de cura. O mar, morada de Iemanja é o ttero curativo — agua
salgada auxilia na cicatrizacdo e na rememorac¢ao, bem como
acolhe, como carinho, em cada gota oceanica os corpos negros
tantas vezes mutilados e excluidos de afetos.
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CARTOGRAFIA “MAGICA™:
UMA TECISSUTURA ESPACIAL
EM O SETIMO JURAMENTO,
DE PAULINA CHIZIANE. PELAS
TRILHAS DA PAISAGEM
SONORA, DA PERFORMANCE
E DO REALISMO ANIMISTA

Camila de Matos Silva (PPGL/UFPE/CAPES)
Prof. Dr. Roland Walter (UFPE)

escritora Paulina Chiziane, em O Sétimo

Juramento, procura tecer/costurar esse mapa

mistico-mistico utilizando de recursos narrativos
que projetam tanto uma paisagem “magica” como sonora. Os
estatutos de espacialidade escritural, sonoro, espiralar sdo impul-
sionado por uma visdo multifacetada, dissidente, transgressora
e flutuante tanto pela paisagem realista animista, quanto pela
paisagem sonora dentro do romance — nesse sentido intensificado
pelo tempo espiralar que a romancista constréi, adquirindo, tam-
bém, um texto performatico. Os efeitos espaciais muitas vezes sao
projetados pelas imagens da natureza, dos sonhos dos personagens,
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didlogos que passam pelo realismo animista, pelos corpos que se
performam. No ambito literério, a partir século XX, o conceito de
espaco vem incidindo maneiras menos delimitadas e deterministas
para tal categoria, instigando pesquisadores e estudiosos a se
interessarem pelos reveses e potencialidades do espacgo. Segundo
Luis Alberto Brandao:

Ceder a uma espécie de empirismos do espaco,
ainda que se destaque a faceta convencional, deixa
em segundo plano a instabilidade das categorias
da percepcdo. Nada impede, entretanto, que se
mude de perspectiva e se enfatiza tal estabilidade.
Consideravelmente mutdveis, passiveis de desregula-
mentacdes ndo acidentais, o corpo, a mente, o mundo
colocam sob suspeita o prisma perceptivo, [...]. Espaco
pode ser avancgado nessa dessubstancializadora, pura
relacdo: proximidades e distancias, 6ptico e hepatico,
adjacéncias e descontinuidade, vetores de ordenacdao
e desordem, compactacdo e extensividade, conver-
géncia e divergéncia (BRANDAO, 2013, p. 110).

Nesse sentido acreditamos que um dos rizomas quea espa-
cialidade pode adquirir é o de performance, movimento espacial
do corpo ou voz, dentro do texto literario e projecoes adquiridas
pelas performances dentro do texto. Falamos em espacialidades,
porque conseguimos vislumbrar, em Paulina Chiziane, dimensdes
espaciais que dialogam entre si por meio desse fundamento ideo-
logico performatico que as sustenta. Para Luis Alberto Brandao:

Os modos de abordagem conceitual do espaco (e
do espaco do corpo) na literatura se conjugam as
formas como a problematica espacial se manifesta e
é exercitada no proprio texto literario. Sdo de espe-
cial interesse obras nas quais essa problematica se
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configura em um ambito literdrio. Sdo obras nas quais
a categoria espago € levada a seus limites, o que abre,
para o leitor critico, ou dele exige, um horizonte de
teorizacdo também complexo, também disposta a
se defrontar com seus limites (BRANDAO, 2013,
P. 245).

Sem duvidas a obra da escritora mogambicana, Paulina
Chiziane, é uma dessas, com graus de complexidade ainda pouco
estudados. Ao nos aprofundarmos no romance notamos que a
configuracdo espacial apresenta movimentos de dobras e desdo-
bramentos, extraliterariamente e intraliterariamente, a linguagem
hibrida, até mesmo pela introducdo de muitas palavras africanas
na escrita, teorizante e ficcionalizante, projetam assim imagens

espaciais, cujos efeitos sdo metaféricos, misticos.

- A encarnacdo existe? — pergunta Clemente, com
ar gozao.

- Existe, sim, Tu, Clemente, tens um espirito antigo.
Viveste ha cem anos, foste bravo, foste guerreiro.
Partiste para o fundo do mar e estas a ressurgir das
aguas para trazer paz e aeste lar. Tu es o prometido,
aquele que salvara as dividas dos antepassados. Tu
é 0 homem que buscara a cura de todos os males. Tu
marchara ao lado das estrelas e levara as manchas
da lua porque tens maos de chuva. O teu sorriso de
aguas apagara o fogo em todas as almas (CHIZIANE,
2000, p. 28).

Esses efeitos espaciais muitas vezes sdo projetados pelas
imagens da natureza e pelos corpos, o que novamente nos fazem
crer que os romances adquirem caracteristicas performaéticas.
Natureza essa desfragmentada pela guerra: “Durante a revolugdo,
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brigamos com a vida e com a natureza. Avalidmos as plantas pelo
tamanho dos frutos, nenhum de nés tinha capacidade de analisar
a raiz da miséria” (CHIZIANE, 2000, p. 49). A pesquisadora
Graciela Ravetti afirma:

A principio, as praticas performaticas sdo geradoras
de contexto e os contextos sdo de transformacdes e
movimentos gerados de outros contextos. Os contex-
tos sdo produzidos por praticas discursivas e nao e os
elementos que os compoem e integram sao explicitos
e implicitos, visiveis e invisiveis, consciente ou ndo
(RAVETTI, 2002, p. 82).

Por este viés, ressaltamos que tratarmos de espacialidade e
performance em Chiziane é desafiador, todavia se torna importante
dinamo para o entendimento da construgdo especular das transfor-
mag0es sociais, politicas, culturais ocorridas durante e apds longo
periodo de guerras, cuja relacdo entre literatura e realidade social,
silenciada, ocorre em intima instancia. Em O Sétimo Juramento o
estatuto de espacialidade escritural é impulsionado por uma visao
multifacetada, dissidente, transgressora e flutuante — portanto,
performética. Vejamos a passagem do romance: “Evaporou-se a
agua das armas que refresca os destinos da humanidade, tudo é
fogo. Mulher e homem, forte e fraco, fogo e agua, desfilam em
circulo como as estacdes do ano” (CHIZIANE, 200. p. 11). Na
narrativa africana existe uma grande valorizagdo da ancestralidade,
dos mitos e do passado, uma valorizacdo da cultura tradicional, as
narrativas buscam no imagindrio ancestral, marcas do sobrenatural
e, principalmente, do animismo das culturas africanas. Neste sen-
tido, em Africa surgiu um novo termo para conceituar a literatura

dita pelo ocidente como fantéstica, devido a todo um conceito
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especifico o termo “realismo animismo” (PEPETELA, 1989) foi
0 que mais atendeu a realidade daqueles paises. A interacdo entre
cosmo, animismo e fetichismo religioso sdo estruturas fortes da
cultura africana, a qual transita entre historicidade, mito e tradicao
oral. Com isso, podemos perceber na obra relacdes estabelecidas

entre as narrativas e a cultura africanas:

Clemente esta a janela. Da mde herdou o habito de
despertar e respirar o cheiro do mundo. [...]. Fixa
os olhos no céu negro. A chuva para e as nuvens
fazem redemoinhos assustadores. V& um bando de
corvos medonhos em voo rasante, rapidas e ameaca-
doras como caga-bombardeiros em tempo de guerra.
Recua. Tapa os olhos com as cortinas, mas a nuvem
persegue-o. Assusta-se e lanca um grito infernal
(CHIZIANE, 2000, p. 19).

Embora no periodo de Independéncia tenhamos a figura de
Noémia de Souza com poemas, o despontar para o romance de
autoria feminina s6 acontece com Paulina Chiziane, considerada a
primeira mulher mo¢ambicana a escrever um romance, por sua vez,
Chiziane, frequentemente, recusa a denominacdo de romancista
e intitula-se com “contadora de histérias”, o que nos causa certa
curiosidade, uma vez que tal titulacdo ndo aponta apenas para
uma questdo identitaria, mas para um apontamento de sutilezas
de sua criacdo literaria performatica na tentativa de resgate da
tradicdo dos gritos africanos. Nao hd nenhuma ingenuidade no
posicionamento de Chiziane, pois mulher e nacdo foram desde
sempre narrados pela voz masculina e principalmente pela voz
do colonizador. Na grafia da autora tanto a identidade feminina,
como a identidade nacional sdo reconstruidas, e nada mais coerente
que serem contadas/reconstruidas por uma mulher que traz para
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dentro de suas obras a ancestralidade de quem é pertencente tanto
ao universo feminino como ao universo dos griots.

Como bem afirma Leda Martins, em Afrografias da memo-
ria: “A voz da narragdo, articula no momento evanescente da
enunciacdo, presentifica o narrado e os narradores antepassados,
mas também singulariza o performer atual” (MARTINS, 1997,
p. 63). Essa ideia provém do entendimento de que a materialidade
de sua escrita se estrutura sobre pilares performaticos que trans-
cendem os dominios do estritamente literario para adentrar-se
em um campo no qual todos os elementos se confluem em uma
espacialidade macro (texto escrito), projetando outras espaciali-
dades. A pesquisadora Gaciela Ravetti compreende as narrativas
performaticas como as narrativas que compartilham aspectos
pertencentes a performance “no ambito cénico e no politico-social”.
Nas narrativas ha:

A exposicdo radical do si-mesmo do sujeito enuncia-
dor assim como do local da enunciagdo; a recuperagdo
de comportamentos renunciados ou recalcados; a
exibicdo de rituais intimos; a encenacdo de situacoes
de autobriografia; a representacdo das identidades
como um trabalho de constante restauracdo, sempre
inacabados, entre outros (RAVETTI, 2002, p. 47).

Dentro deste viés, é possivel concebermos a obra de Chiziane,
na qual é constante a insercdo de ritos e mitos na construcado da
narrativa. Notamos que os espacos cartografados geograficamente
e os elementos da natureza se misturam com os espagos: mistico,
politico, social, cultural, linguistico e performatico, fazendo com
que suas obras ndo se sustentem apenas na questdo espacial da
geografica, mas em algo muito mais abrangente e movedico. No
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qual se desdobram diversas formas de espacialidades, projetadas
pelos signos e significantes dentro e fora do texto literario, o
texto nos leva a crer que a propria palavra pode ser considerada
como uma categoria da espacialidade: pois se ressignifica como
espaco de insubmissdo individual e coletiva da mulher negra afri-
cana. Notamos o excerto: “A avé Inés vai ao quarto do Clemente.
Desperta-0. Toma-o nos bracos com uma forca extraordinaria,
como quem segura a mais preciosa das reliquias. Procura na
mente historias de encantar, mas a memoria corre para o passado
de mistérios e de verdades ocultas” (CHIZTANE, 2000, p. 26).

Ressaltamos aqui a duplicidade da concepcao de espaco em
relacdo a fala, primeiro no sentido saussuriano, sendo a linguagem
manifestacdo concreta da lingua e lingua como sistema geral das
regras, como afei¢do absoluta, universal e abstrata. Em segundo
a linguagem pode ser considerada espacial, pois é composta de
signos que possuem materialidade. O pesquisador Luis Alberto
Branddo salienta:

A palavra é a manifestacdo sensivel, cuja concretude
se demonstra na capacidade de afetar os sentidos
humanos, o que justifica que se fale da visualidade, da
sonoridade, dimensao tatil do signo verbal. [...] O texto
literario é espacial porque os signos que o constituem
sdo corpos materiais, cuja fungdo intelectiva jamais
oblitera totalmente a exigéncia da percepgao sensivel
no ato de sua recepcdo (BRANDAO, 2013, p. 65).

A vista disso, retificamos que a literatura de Chiziane cola-
bora para a expressdo do horizonte de compreensao do presente e
do passado mog¢ambicano, ao mesmo tempo em que nos langa para
um futuro com desejo de mudanga.Partindo desse ponto, Pauline
Chiziane vai costurando memérias e toma para si a voz de um
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povo silenciado, com isso vai desenhando cartografias cheias de
histérias desconhecidas do seu pais. Em O Sétimo Juramento e
Ventos do Apocalipse, por exemplo, ela vai delimitando espagos
mocambicanos no contexto pos-colonial. Outro ponto interessante é
que as mulheres constituem o eixo central de suas narrativas, bem
como na maioria das vezes assumem papel de narrador principal — o
que notamos ndo apenas no roance em questao. Fato interessante,
pois o narrador contemporaneo em Chiziane se caracteriza pela
narrativa performatica, uma vez que adota estratégias de contadores
de histérias. Nesse sentido consideramos que os(as) narradores(as)
de Chiziane vdo além da performance, pois trazem para o centro
da narrativa ndo apenas memorias, trazem, sobretudo, memdrias
cartografadas. Tais memorias tém papel essencial para o resgate
ancestral se tratando de mitos e ritos que ocorrem em territorio
mocambicano, especialmente um mapeamento do interior da de
Mocambique. Chiziane parece ir tecendo esses eixos a fim de
reconstruir e reelaborar um mapa, desfarelado pelo ambiente de
guerra, a partir de um olhar feminino africano em detrimento ao
canone ocidental. Chiziane sinaliza a devastagdo do territério em
varias passagens, podemos perceber em uma delas: Mae e filho
deixam a cidade com toda a seguranga e aventuram-se para essas
terras antes pacificas, agora invadidas por guerreiros assanhados,
que chacinam aldeias na esperanca de resgatar a paz e a liberdade
nas cinzas da vida (2000, p. 218). A autora grafa em seus romances
a escrevivéncia de diferentes graus de tensdo no colonialismo e
no pos. Revelando por intermédio de visdo e escrita espaciais,
marcando posicionamentos criticos, principalmente em relacdo a
condicdo da mulher em Mocambique, valendo-se intimeras vezes
do recurso metaférico.
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Para tal, a escritora utiliza-se também de um tempo espi-
ralar, conceituado por Leda Martins nos ritmos do congado. Por
conseguinte, a escrita de Chiziane se territorializa, na confluéncia
de elementos espaciais dentro e fora do texto literario, os quais
se desdobram em espacialidades, que por vez possuem caracte-
risticas performaticas, marcadas pela grafia e voz da autora. Tais
elementos sdo eixos espaciais fragmentados, bem como o préprio
Mocambique p6s-independéncia:

- Clemente, meu Clemente! O que foi? O que ha?

O vento traz agora uma rajada fria, enquanto as nuvens
se desfazem na chuva dos séculos. Das palavras da
mae Clemente nada escuta, porque o vento levou-lhe
a alma na sua marcha. Os olhos abandonam as érbitas
e prendem-se no espaco, como se tivessem esbarrado
com o incrivel, o terrivel. Manchas de diversas tona-
lidades e formas bailam sobre o cinzento e ganham
formas de vultos, de serpentes, de passaros medonhos
(CHIZIANE, 2000, p. 20).

A proliferacdo das imagens incertas parece que o texto esta
irremediavelmente desordenado, trata-se sem divida em um modo
de tensionalizar as relacdes que circulam acerca da mulher e do
povo mocambicano. Somado a isso se tem sinalizagOes rizomaticas
e complexas ocasionadas, também, pela construcao do tempo
narrativo e das vozes narrativas, ou seja, Chiziane adquire o que
Leda Martins categoriza como tempo espiralar:

O tempo espiralar é uma percepcao césmica e filosé-
fica que entrelaca, no mesmo circuito de significancia,
a ancestralidade e a morte. Nela o passado habita o
presente e o futuro, o que faz com que os eventos,
desvestidos de uma cronologia linear, estejam em
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processo de uma perene transformagao, e concomi-
tantemente, co-relicionados (MARTINS, 2000, p. 79).

Tal recurso contribui tanto como recurso estético e esti-

listico, como para o resgate ancestral através de mitos e ritos de

Mocambique. A narrativa cede lugar a sujeitos signos: intérpretes

e interpretantes, simultaneamente, em uma confluéncia de vozes,

sujeitos e espacos. Todos os elementos de suas obras parecem fazer

movimentos pendulares e simultaneos, criando um tempo-espago

performatico.

40

Oh, Makhulu Mamba!

Os olhos de Suzy abandonam a revista colorida e ela
ergue-se, apavorada.

- Mae, para com isso!

Vera ndo para. Canta com um ritimo crescente e
uma voz mais alucinante, hipnotizante. As criangas
deliram.

- Mae, por favor!

Susy [...] comeca a abanar a cabecga ao ritimo do
canto. Sente pruridos na alma, e comega a rasgar as
roupas, porque seu corpo é percorrido por um milhdo
de formigas invisiveis.

Oh Makhulu Mamba!
- Mae!

Os olhos saem das érbitas, vagueiam no espago
e ganham uma expressdo de loucura profunda.
Escancara a boca exibe a dentadura de vampira.
Os dedos transformam-se em garras. Move-se de
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uma lado para o outro com passos selvaticos. [...]
Ruge. Arrota. Boceja. Balanga o corpo ao ritimo das
batucadas do fim do mundo. [...] Deita-se no chdo e
rasteja, o corpo move-se com a fluidez das cobras.
Acaba de entrar em seu primeiro transe (CHIZIANE,
2000, p. 193).

As vozes narrativas, nos romances de Chiziane, revezam
entre o narrador de primeira pessoa e de terceira pessoa, e no caso
de O Sétimo Juramento as vozes se revezam entre vivos e mortos
(onde os mortos se comunicam por sonhos). Com isso a escrita
gera o tempo-espiralar, produzindo efeitos espaciais extremante
dindmicos, que adquirem performances tanto pela estrutura do
texto, pelas imagens movedicas que o texto as vezes cria, pela
mistura dos tempos onirico e real. Também nos chama a atengao
outro movimento pendular e performatico: os rituais de magia.
Em todas as obras podemos observar tais ocorréncias, no qual o
resgate ancestral se converte em dialogar tanto com as apropriagdes
dos mitos e ritos, como no embate dado pela aculturagao crista
(ou tentativa dessa). Homi Bhabha assinala:

Os termos do embate cultural [...] sdo produzidos
performativamente. A representacdo da diferenciacdo
ndo deve ser lida apressadamente como reflexo de
tragos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos
na lapide da tradicdo. A articulacdo social da dife-
renga, da perspectiva da minoria, € uma negociagao
complexa, em andamento, que procura conferir auto-
ridade aos hibridismos culturais que emergem em
momentos de transformacao histérica (BHABHA,
1998, p. 20-21).
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Tomando como arcabougo tedrico a nogdo de tempo espiralar
de Leda Martins e O Sétimo Juramento, percebemos que tempo
assume, na narrativa, uma espiralidade que rompe com a crono-
logia linear a medida que associa, concomitantemente, passado,
presente e futuro, por meio do resgate da tradicdo e da memoria
utilizando-se do recurso performatico e cartografico, a fim de
possibilitar a construcao da identidade africana pés-independéncia.
Acerca do tempo espiralar Martins nos elucida:

O tempo espiralar é uma percep¢ao césmica e filosé-
fica que entrelaca, no mesmo circuito de significancia,
a ancestralidade e a morte. Nela o passado habita o
presente e o futuro, o que faz com que os eventos,
desvestidos de uma cronologia linear, estejam em
processo de uma perene transformacao, e concomi-
tantemente, co-relicionados (MARTINS, 2000, p. 79).

Apropriamo-nos do conceito de Leda Martins para analise
do romance de Paulina Chiziane, uma vez que a narrativa cede
lugar a sujeitos signos: intérpretes e interpretantes, simultanea-
mente. Todos os elementos no romance parecem fazer movimentos
pendulares e simultaneos, confundindo muitas vezes o leitor. As
vozes narrativas dosromances parecem revezar entre protagonistas,
e um narrador de terceira pessoa em uma confluéncia de vozes
extremante dindmica adquirindo performances; outro movimento
pendular interessante é a paisagem fragmentada e destruida de
uma Mogambique pds-colonial. Também nos chama a atengdo o
movimento de costura realizado dentro das narrativas com o intuito
de mostrar uma sociedade mogcambicana primitiva preservada
mesmo com a chegada do colonizador e para realizar essa costura

da paisagem os romances se desdobram em outro movimento
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pendular: a magia branca em simultaneidade da magia negra e,
ainda, ambas em movimento pendular com a aculturagdo da elite
mocambicana pela fé cat6lica, isso se torna ainda mais visivel em
O Sétimo Juramento.

Suas acdes coincidem com a do povo mocambicano no
pés-independéncia, que desfragmentados, nesse aspecto o tempo
espiralar ilustra muito pertinentemente, possuem em comum a
lingua, a ancestralidade, o territério e em alguns casos a religido.
Em uma possivel leitura das obras, os narradores representam a voz
da ancestralidade. De acordo com Laura Padilha, a ancestralidade
integra-se a uma forca vital e:

Constitui a esséncia de uma visdo que o0s teéricos
das culturas africanas chamam de visdo negro-a-
fricana do mundo. Tal forca faz com que os vivos,
os mortos, o natural e o sobrenatural, os elementos
cOsmicos e o0s sociais interajam, formando os elos de
uma mesma e indissolivel cadeia significativa. [...]
Intermediando o vivo e o0 morto, bem como as forcas
naturais e as do sagrado, estdo as dos ancestrais, ou
seja, os antepassados que sdo o caminho para superar
a contradi¢cdo que a descontinuidade da existéncia
humana comporta e que a morte revela brutalmente
(PADILHA, 1995, p. 10).

A morte ndo representa o fim da existéncia nas narrativas.
Essa forma de apresentar o relato, principalmente em O Sétimo
Juramento, pode ser lida na perspectiva do movimento ancestral,
no qual, segundo Leda Martins, “nascimento, maturacao e morte
tornam-se [...] eventos naturais necessarios na dindmica mutacional
e regenerativa de todos os ciclos vitais e existenciais. Nas espirais
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do tempo, tudo vai e tudo volta” (MARTINS, 2000, p. 79). Ainda
segunda a estudiosa:

A ancestralidade, entdo, ocupa um lugar central nessas
comunidades. A primazia do movimento ancestral,
fora de inspiragdo matiza as curvas de uma tempo-
ralidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos
de uma cronologia linear, estdo em processos de uma
perene transformacao. [...] Vivenciar o tempo significa
habitar uma temporalidade curvilinea, concebida
como um rolo de pergaminho que vela e revela, enrola
e desenrola, simultaneamente, as instancias temporais
que constituem o sujeito (MARTINS, 2000, p. 79).

Com o fragmento acima, depreende-se que a morte ndo é
o fim de toda a existéncia. Essa perspectiva corrobora o carater
espiralar do tempo ja que a ancestralidade evidencia um movi-
mento que é retrospectivo, ao mesmo tempo, prospectivo. Deste
modo, as narrativas estabelecem, através da narrativa, um jogo
entre presente, passado e futuro. As narrativas, em sua maioria,
rompem com a linearidade do tempo, dando sustentacdo ao que
Leda Martins defini como tempo espiralar. Tal perspectiva, carac-
teristica a cultura mogambicana, e, significante, distinta da cultura
ocidental, vé a morte como algo que faz parte da dinamica da vida.
Isso explicita a possibilidade da coexisténcia de varios tempos,
“dos quais o passado é lugar de um saber de uma experiéncia
acumulativos, que habitam o presente e o futuro, sendo também
por eles habitados” (MARTINS, 2000, p.80).

O romance traz outra maneira de contar a tradigcao, agora
pelas multiplas vozes femininas, que remontam os espagos de
Mocambique. Pela escrita de Paulina Chiziane conhecemos lugares
mais proximos ao coracao do pais, interior e os seus costumes.O
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pais descrito por Chiziane é um Mogambique visto no presente, lido
constantemente pelo passado, na tentativa de ampliar os caminhos
para o futuro, utilizando-se tanto do tempo espiralar como da
cartografia, reconstruindo espacos e construindo espacialidades
pela escrita feminina africana contemporanea, balizando-se nas
crencas da tradicdo e na Histéria politica e social de Mocambique.
Chiziane reinventa o espaco da narrativa por meio do espago
cartografico e mitico, cuja escrita, com elementos da cartografia
e do tempo espiralar, territorializa uma escrita performaética e

feminina no imaginario, na religiosidade e na espacialidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

No artigo “Eu, mulher por visdo do mundo™ a autora declara
que ficaria satisfeita “no dia em que conseguir lancar na terra fértil
a semente da coragem e da vontade de vencer nos coracdes das
mulheres que pertencem a geracao do sofrimento” (CHIZIANE,
2013 ,p. 205). Percebe-se claramente a intengao da autora de pro-
mover a reflexdo sobre a condicao das mulheres — utilizando com
metafora a natureza como grande representacao da forca feminina,
ou seja, a ressignificacdo do espaco como forca feminina. Partindo
desses pontos percebemos que Chiziane explicita a fragmentacao
e as controvérsias das identidades femininas mocambicanas,
outro ponto que a cartografia adquire em sua obra, bem como a
fragmentacdo reforca a necessidade unicidade feminina. Pensando
por esse viés acreditamos que a retomada da ancestralidade ocorre
como ponto central para que as narrativas consigam auxiliar no
processo de coletividade feminina e também cartografica.
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Paulina Chiziane apresenta uma escrita que focaliza a forca
chamada desejo, capaz de transgredir os engessamentos postulados
a mulher dentro da sociedade mogambicana, e, consequentemente,
as configuracdes das nocdes de poder, por meio de subversdes
e ressignificacdes, finalmente, uma escrita considerada como
local legitimo para uma reflexdo critico-criativa de memérias
individual (corporal) e coletivas. Nos apontando para necessidade
de repararmos o papel da mulher na construcdo da identidade de
uma nacdo. Paulina Chiziane destaca as vendas da tradicao e da
juncao da cultura europeia a africana, costurando mitos, tradigoes,
lugares unindo por semelhanca cultural que compdem o préprio
pais. Traca um mapa contemporaneo redesenhado pelo olhar e pela
escrita feminina, propondo, pois, uma nova cartografia poética,
redefinida pelo feminino.Ao longo vai adentrando interiores da
Africa e através de suas personagens, vai trazendo reflexdes acerca
do que a cultura do colonizador cristalizou, todavia lanca olhares
de esperanca através do resgate ancestral. Essa nova forma de olhar
o passado e o espaco real no campo da literatura, em Chiziane, se
constitui em cartogramas poéticos e miticos que nos permite olhar
de outra maneira o continente africano, nos ajudando a refletir e
reformular os espacos tanto fisico, mitico como do narrado, hoje
ocupado também por mulheres.

O romance reflete sobre uma Africa desfragmentada pelas
guerras, ela consegue cartografar uma espécie de mapa que se
perfoma na escrita. Esse é costurado tanto por meio da cartografia,
quanto por meio da ancestralidade e concomitantemente ela se
utiliza do tempo espiralar para tornar mais visivel, mas ao mesmo
tempo movedico. Isso reforca a questdo da ancestralidade, ao
mesmo tempo que tenta recolher vestigios de identidade do povo

46 CARTOGRAFIA "MAGICA"



Africano. Esse resgate auxilia na construcdo de um cartograma
magico-poético. Definido pelos movimentos de ir e vir no espaco e
no tempo, bem como das vozes narrativas adquirindo caracteristicas
performaéticas e trazendo a grafia de Chiziane o mesmo carater.

A reelaboracdo e reconstrugao de espacos desfragmentados
pelo ambiente de guerra e/ou p6s-guerra dentro do espaco literario,
destinado quase que exclusivamente ao homem. Adquire em O
Sétimo Juramento uma forma/for¢a motriz que denuncia as mutila-
¢Oes dos direitos das mulheres, desvela a tentativa de apagamento
da ancestralidade mogambicana por parte do colonizador. Nesse
sentido, tanto as espacialidades, quanto as performances funcionam
como atos vitais de transmissao do saber social, da perpetuacao
da memoéria individual e coletiva, e reconstrucdo da cartografia
desfragmentada e da identidade.
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NO SEU PESCOCO E O FUTURO
PARECE BOM: GENERO E ESCRITA
NA LITERATURA NIGERIANA

Profa Ma. Camilla Rodrigues Protetor (UFPE/PPGL)

Introducao

s literaturas africanas apresentam semelhancas

em suas tematicas, sejam elas relacionadas a

primeira fase libertaria, a segunda nacionalista

ou a terceira que da voz a temas que transcendem o social. Por

aspectos convergentes é que se prop0s o estudo entre duas escritoras
contemporaneas nigerianas.

A literatura de Chimamanda Ngozi Adichie transita entre

o publico e o privado, o global e o0 local com temas que vao desde

retratos da guerra e didspora a transitoriedade social/cultural e

nucleo familiar. A singularidade da obra No seu pescogo esta na

excentricidade das personagens apresentas, ja que a autora singu-

lariza e isola essas personagens ao passo em que tras concepgoes

universais para a construcdo das mesmas. A coletdnea de contos

apresentados por Chimamanda em No seu pescogo retrata um
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olhar diferente sobre a Nigéria, apresentando narrativas plurais
e atemporais. Criticamente, a autora contraria os estere6tipos das
histérias tnicas, transitando entre as camadas da esfera social
nigeriana, além de retratar de forma incomum a didspora negra.
A literatura produzida por Lesley Nneka Arimah na coleta-
nea de contos presentes no livro O que acontece quando um homem
cai do céu centra-se na figura feminina nos mais diversos cenarios
nigerianos, além de levantar opressoes ndo sé de género, mas de
classe, raca e faixa etaria. As narrativas enchem-se de histéria e
cotidiano, trazendo as narrativas vivéncias da infancia, gravidez,
memorias e traumas num cenario necropolitico. Assim, em seu
livro de estréia, a autora traz temas atemporais e inquietantes.
A predilecdo por O futuro parece bom e No seu pescogo
dar-se pela convergéncia de fatores, primeiramente por trazer a
assinatura de duas escritoras nigerianas diasporicas e pela atem-
poralidade das tematicas presentes nos contos que convergem ao
passo em que divergem, apresentando cendrios, personagens e
construgoes diferentes, mas que prendem o leitor num misto de
incerteza com o final que surpreende. Assim, as autoras, além de
fazerem parte de um novo ciclo literario que questiona o majorita-
rismo da literatura falica nigeriana, excluem-se da classificacdo de
subliteratura, trazendo em seus textos empoderamento, pluralidade
e vozes negras que ecoam nos respectivos textos através dos
continentes, além de se recusarem o imaginario de que ndo ha

voz para as mulheres em africa, contrariando as histérias tinicas.
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A quem Ffala a literatura negra?

Nas duras décadas que antecederam o movimento libertario
da negritude, os negros por diversas vezes foram — e ainda sao
— ‘categorizados’ como raca inferior, caracterizando esse movi-
mento como racismo estrutural, ou seja, praticas disfarcadas pelo
sistema. Essas acOes excluiram o negro de lugares de privilégio
e fala, além de afastados da intelectualidade atuante e massiva,
restando-lhes o lugar de escuta. Porém, contrariando as imposigoes
estruturantes a literatura negra tem um carater denunciativo, ao
passo que reivindica o lugar dentro da historiografia literaria
rompendo siléncios. A maioria desses escritores e escritoras assume
o papel de ativista literario e social, re-criando possibilidades e
meios de atuagdo. Desta forma vale o questionamento, quais e
quantas histdrias deixaram de ser faladas e ouvidas e as faladas
a quem chegaram?

Durante a Convencao dos Direitos das Mulheres, em Akron,
Ohio em 1851, restrito a mulheres brancas, Sojourner Truth (apud
Djamila Ribeiro, 2017, p.20) pronunciou-se,

[...] Aquele homem l4 diz que uma mulher precisa ser
ajudada ao entrar em carruagens, e levantada sobre
as valas, e ficar nos melhores lugares onde quer que
va. Ninguém me ajuda em lugar nenhum! E eu ndo
sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para o
meu braco. Eu arei, eu plantei e eu recolhi tudo para
os celeiros. E nenhum homem pode me auxiliar. E
eu ndo sou uma mulher? [...]. (RIBEIRO, 2017, p.20)

Truth além de questionar o lugar de fala da mulher negra,
questiona a categorizacdo mulher assim como teorizou, décadas
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mais tarde, Judith Butler em Problemas de género (2003). Fica
assim explicito que pra ser mulher ndo lhe bastava o género,
pois naquele momento a luta pelos direitos das mulheres brancas
de classe média estava a frente dos direitos das demais. Nesta
categoria a raga e a classe tornam-se fatores agravantes quando
se fala em segregacao.

Segundo Djamila Ribeiro (2017, p.24) “o que a voz de
Sojourner traz, além de inquietacdes e necessidade de existir, é
evidenciar que as vozes esquecidas pelo feminismo hegemonico ja
falavam ha muito tempo.”. Neste aspecto Chimamanda e Lesley sdo
porta-vozes de varias outras que, consequentemente e por varias
formas de opressdo, foram silenciadas e buscam, com esforcos,
expor e corrigir as representacoes tendenciosas da mulher negra que
ndo transitavam no ptiblico no papel de musas, mas permaneciam
no privado na categoria de objeto. Desta forma, essas escritoras
propagam a pluralidade na escrita, pois além de questionar a
hegemonia intelectual massiva da branquitude, rompem com
epistemologias cuja valoracdo é representada pela preservacgao
do fixo e imutavel, isto é, hierarquizada.

Para bell hooks (2014) a mulher negra foi colocada a margem
da sociedade por uma triplice segregacdo género, raga e classe
que se atenuam mutuamente, servindo tal posicionamento para
exemplificar a problemética levantada no inicio desse tépico. Outra
tedrica negra, Cleonora Hudson-Weems (1993), precursora dos
estudos sobre africana womanism, aponta que as mulheres negras
foram postas num lugar marginal pelo fator raca e s6 depois pelo
género, visto que homens negros também sofreram opressoes
semelhantes, diferindo-se quando entrecortadas pelas opressoes
de género, ja que o africana womanism considera a raga o fator
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primordial para marginalizar a mulher negra, corroborando com
os conceitos da metodologia interseccional. Tais questionamentos
problematizam a escolha dos contos corpora desta analise que
apresentam personagens engessadas por essas caracteristicas, além
de restringi-las do privilégio a fala. Nesse cenario além de ter o
lugar de fala cerceado, as personagens sofrem impasses quanto a
personalidade, pois, na realidade em que vivem ou na qual buscam
ingressar, o universal é mais valioso do que o subjetivo.

Ainda sob essa perspectiva, a mulher negra precisa demons-
trar maior cuidado com a literatura que produz, pois além de afetar
a sociedade de forma emergente através de uma escrita realista e
re-significativa, é necessario criar narrativas que transponham as
barreiras do silenciamento, evidenciando a histéria ndo contada,
vista, hegemonicamente, como marginal ou subliteratura e pondo
as autoras como o outro do outro. Desta forma, a experiéncia
literaria negra transita entre o empirico e o tedrico, transpondo
e cruzando as epistemologias, além de ficcionalizar, de alguma
forma, as narrativas reais, legitimando essas produgdes como
identitarias e politicas. Sunday Bamisile (2012) corrobora essa
ideia quando fala que,

(...) o papel de uma mulher como escritora é importante
e o acto de escrever é uma forma de fortalecimento
desse papel, uma vez que, por via disso, a mulher
que escreve pode confrontar as forcas do universo
beligerante masculino que tentam, de uma maneira
ou de outra, silenciar a sua voz. Através das suas
obras literarias, as escritoras criam personagens,
principalmente personagens femininas, papéis e acon-
tecimentos, que as ajudam a afirmar a sua existéncia
no tempo e na histéria. (BAMISILE, 2012, p.57-58)
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Cerceadas pela fala e escuta, a escrita da mulher negra
precisou se ater as oportunidades que encontrou para se fazer
ouvida, assim como as literaturas de Chimamanda e Lesley, que
tém o objetivo de alargar, aprofundar e, singularmente, pensar
a literatura nigeriana, até entdo, majoritariamente masculina.
Comumente encontram-se temadticas nessas literaturas que trazem
a tona narrativas relacionadas a politica, ao que é ser mulher numa
sociedade opressora, questionamentos e visdes daqueles que estdo
a margem e problemas socioculturais que apreendem essas vozes,
porém nao se restringe a isso, mas ao escolher esses dentre tantos
temas, debruca-se sobre as letras um quinhdo de ativismo. Seja
nos séculos passados ou nos que se seguem, criticos literarios
ndo costumam comparar a literatura escrita por mulheres com
as produzidas por homens que recebem o bénus de inovadores,
extraordindrios e incomparaveis, bem como de canénicos. Ao
levantar tais questdes em criticas a respeito de uma arte que
espelha, é produto e produtora da sociedade acentua-se a premissa
da hierarquizacdo dos saberes. Aos poucos a literatura da mulher
negra vem desconstruindo a visdo de ‘subalterna’ ao desligar-se
do canénico e hegemonico como referéncias, passando a operar
através da preservacao da alteridade, reforcando que, nesse aspecto,
as escolhas dos temas induzem a pluralidade social e literaria e
ndo a hierarquizagao.

A hierarquizagao social e os valores estruturantes negam a
mulher assumir o papel de ser ela mesma, é sempre referenciada por
terceiros, como a filha, a esposa, a mae e a mulher negra ainda é
posta como a outra, sujeito do privado apresentando-se num espago
vazio entre os demais sujeitos, ou seja, nunca encruzilhada em que
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todos os pontos se unem e formam um sujeito de caracteristicas
fragmentas.

O futuro parece bom (2018) e No seu pescogo (2017) sdo
contos que estdo incrustados nessa realidade apresentando perso-
nagens corrompidas por siléncios consecutivos. Isso posto, Grada
Kilomba em Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism
acrescenta que,

Black women have thus been positioned within seve-
ral discourses that misrepresent our own reality: a
debate on racism where the subject is Black male; a
gendered discourse where the subject is white female;
and a discourse on class where ‘race’ has no place at
all. We occupy a very critical place withing theory.

It is because of this ideological lack, [...] that Black
women inhabit na empty space, a space that overlaps
the margins of ‘race’and gender; the so-called ‘thisd
space’. (KILOMBA, 2010, p. 56)

Cabe as mulheres negras usarem desse lugar vago para
criarem teorias que acentuem as perspectivas tedricas que as
privilegiem, contrariando o comum — aceitavel —, como diz Djamila
Ribeiro (2017) que ndo é apenas permissivel a mulher negra,
como também a outras ‘minorias’, falar somente sobre a condicado
vivida e reduzir estas experiéncias a uma forma marginalizada do
conhecimento e com valor inferior a um seguimento teérico. Como
representacdo a essas questoes, tem-se as autoras Chimamanda e
Lesley que transitam entre realidades distintas, ja que escrevem
a partir da diaspora.
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Carole Boyce Davies em Women, writing and identity (2003)
fala sobre a questdo de ser migrante e escritora. Em sintese, ela

afirma que,

The re-negotiating of identities is fundamental to
migration as it is fundamental to Black women’s
writing in cross-cultural contexts. It is the conver-
gence of multiple places and cultures that renegotiates
the terms of Black women’s experience that in turn
negotiates and re-negotiates their identities. (DAVIES,
2003, p. 2)

As autoras, Chimamanda e Lesley, desta forma, pertencem
ao territério transitorio, num entre-lugar diaspérico, por apre-
sentarem narrativas que transitam nas duas culturas, nas quais
estdo imersas em que a Nigéria ndo apresenta uma realidade
homogenia — fugindo do pragmatismo da histéria tinica sugerido
por Chimamanda em the danger of a single storie (2009) —, mas
realidades que se fundem como nos contos aqui analisados e
personagens amarradas em tramas que ndo se encaixam ou sdo
obrigadas a se adequarem por padrdes permitindo a narrativa um
carater atemporal.

As escritoras nao estdo diretamente em busca de uma memo-
ria coletiva, nem de uma autenticidade africana, seja 1a o que isso
signifique, mas criam uma nova versado da literatura nigeriana
que destoa da ‘realidade’ imaginada, distorcida. Contrariando o
imaginario ocidental, Chimamanda, num TedTalk, afirma que
pra criar uma histéria unica, basta que se “[...] mostre um povo
COMO uma coisa, COmo somente uma coisa, repetidamente, e sera
o que eles se tornardao.” (ADICHIE, 2009, s/p). Elas simplesmente

56 NOSEUPESCOCO E O FUTURO PARECE BOM



re-criam e autenticam uma singularidade nos enredos transcritos

nas narrativas.

Formas de identidade e diferenga

Audre Lorde (1997) acredita que o siléncio imposto as
‘minorias’ é facilmente reversivel em acdes quando usado de
forma consciente para expor e expulsar os medos impostos por
uma sociedade historicamente opressora. Para a teérica, escrever
é a melhor forma de comunicar os sentimentos, numa perspectiva
ndo somente tedrica, mas empirica e histérica que reforca o local
de fala aonde se anuncia o sujeito. Discursa,

Para quem escrevemos, é necessario examinar nao
s6 a verdade do que falamos, mas também a verdade
da linguagem em que o dizemos. Para outras, se
trata de compartilhar e difundir aquelas palavras
que significam tanto para nds. Mas em principio,
para todas nds, é necessario ensinar com a vida e
com as palavras essas verdades que acreditamos e
conhecemos mais além do entendimento. (LORDE,
1977, s/p)

A citacao acima possibilita a leitura de que a literatura
enquanto arte tem muito desses questionamentos — visibilidade
e audibilidade — ao transmitir histérias rejeitadas pela histéria
oficial, trazer a tona e tornar anormal o siléncio imposto durante
décadas, essa é uma das chaves da literatura de Chimamanda
e Lesley. Audre Lorde (1977, s/p) quando afirma que “[...] a
transformacao do siléncio em linguagem e acdo é um ato de
auto-revelacdo, o que sempre parece carregado de perigo.” é
assertiva com as personagens dos contos corpora que estao
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inseridas num lugar desprivilegiado de fala, no qual os ciclos
de siléncio ndo sdao quebrados, mas em algum momento da
narrativa é interrompido devido ao reconhecimento delas
enquanto sujeito social. As autoras mostram exatamente como
a falta de didlogo, de escuta e 0 medo corrompem o sujeito
feminino e o reserva a um lugar as sombras, castrando-o de
sua identidade, que através da literatura, apropria-se e molda
a linguagem como uma forma de romper com os ciclos de
siléncio impostos as mulheres, principalmente a mulher negra.

A personagem do conto No seu pescogo, Akunna, esta
imersa e acorrentada por fatores como os supracitados. Ap6s ser
assediada, tendo seu lugar de fala cerceado por questoes sociais
e familiares, ndo encontra conforto para falar sobre o acontecido,
ainda assim, ela compreende a severidade do caso e sabe que nao
sera a Unica a sofrer tal agressao, mas prefere manter-se as sombras
e, de alguma forma, esquecer a agressao, reforcando ainda mais
as barreiras que lhes sdo impostas, primeiro enquanto migrante
africana e posteriormente por se tratar de uma mulher negra, ou seja,
para a sociedade em que esté inserida naquele dado momento ela
€ um sujeito que esta dupla ou triplamente sentenciado a margem,
sem escolhas ou op¢oes de rompimento, mais uma vez, os ciclos
viciosos de opressdo se repetem. Narra,

Vocé se trancou no banheiro até que ele voltasse
para cima e, na manha seguinte, vocé foi embora,
caminhando pela longa estrada tortuosa, sentindo
o cheiro dos peixes no lago. Viu quando ele passou
de carro [...] e ndo buzinou. Perguntou-se o que diria
para a mulher para explicar sua partida. (ADICHIE,
2017, p.127)
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Ao optar pela escrita em segunda pessoa, Chimamanda
acentua o tom das incertezas da personagem, como se o leitor
fosse integrante estrutural da narrativa. Essa dupla colocacdo do
leitor — enquanto parte da narrativa e expectador — torna o texto
singular, pois inverte os papéis textuais — transitando entre externo
— interno — externo —, proporcionando uma agao inesperada de
quem lé transformando o conto numa alegoria performatica, em
que a inércia cede lugar a acdo e ao questionamento, carregando
ainda mais de realidade a narrativa.

Ruth Brandao (2006, p.36) traz uma definicdo que ilustra o
sentimento de elemento interno da narrativa, chamado por ela de
fantasmas psiquicos, que o leitor apresenta ao se deparar com esta
forma discursiva, na qual “[...] através do jogo de significantes,
que a literatura encena e que as personagens sustentam, exibi-se
o movimento dindmico dos fantasmas psiquicos, rompendo-se a
fronteira do real e da ficcdo, do leitor e da personagem.”, e nesse
conto pergunta-se: quem rompeu as barreiras, a personagem ou
o leitor? Talvez o objetivo de Chimamanda fosse esse, criar um
terceiro espaco, no qual a presenca dos dois, enquanto elementos
narrativos e reais, coexistissem.

A personagem central do conto no seu pescogo, Akkuna,
apresenta uma caracteristica marcante, o estranhamento, que coloca
a personagem num ciclo vicioso de questionamentos a respeito
de si mesma, das diferencas e vivéncias e de como, mergulhada
numa sociedade declaradamente racista, a historia tinica torna-se
realmente perigosa, narra “[...] Elas perguntaram onde vocé tinha
aprendido a falar inglés, se havia casas de verdade na Africa e se
voce ja tinha visto um carro antes de vir para os Estados Unidos.”
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(Adichie, 2017, p. 126). Chimamanda em the danguer of a single
storie diz,

Minha colega de quarto americana ficou chocada
comigo. Ela perguntou onde eu tinha aprendido a falar
inglés tdo bem e ficou confusa quando eu disse que,
por acaso, a Nigéria tinha o inglés como sua lingua
oficial. [...] Minha colega de quarto tinha uma tinica
histéria sobre a Africa. Uma tinica histéria de catas-
trofe. Nessa tnica histéria ndo havia possibilidade
de os africanos serem iguais a ela, de jeito nenhum.
(ADICHIE, 2009, s/p)

Na passagem acima é inegavel a aproximacao entre
Chimamanda e Akunna, é como se de alguma forma a narradora
cedesse a voz a autora, misturando narrativa e narracao.

Lesley em O futuro parece bom opta por uma escrita direta
em que se dirige ao leitor sem rodeios. Ao colocar um discurso
em terceira pessoa torna o leitor um expectador direto da situacdo,
mergulhado no cendrio. Ela também coloca o sujeito feminino
numa encruzilhada de ndo ditos, na qual o direito a fala é negado.
Ao optar pela colocagdo pronominal em terceira pessoa do plural,
a autora sugere a generalizacdo do sujeito, e por consequéncia uma
apatia, ja que nomear é depositar afeto. Assim ela traz a imagem
da mulher objetificada, corrompendo a subjetividade do sujeito o
que corrobora ao anteriormente apontado, estigmatizando a mulher
negra com o outro do outro, Grada Kilomba (2012). Ezinma e
Biafra sdo as tnicas personagens nomeadas, mas que sugerem,
ainda assim, uma padronizacao da figura feminina constatada ao
final da narrativa.

Mesmo numa breve leitura, é possivel inferir que a nao-

-nominagdo das personagens trata-se de um elemento proprio
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do conto e que propicia esse olhar universal sobre a mulher, na
qual suas defini¢des sdo resultantes dos valores que carregam
e que lhes sdo dados. No excerto abaixo, a narradora descreve
uma situacdo na qual a personagem é identificada somente como
mae ao longo do texto, demonstrando que a histéria dela nao é
unica e depreendendo do periodo histérico em que se passa é
comum. Ainda na sua juventude, a personagem mae o assemelha
aquela que serd sua primogénita — Biafra — e é, assim como a
filha, dispensada de um casamento promissor, ela por questoes
politicas e a filha por questdes raciais e sociais. Além disso, a
falta subjetividade e a presenca de uma valoragao, a sugestao de
mercantilizagdo — quanto se pode pagar por ela —, e a dispensa
apatica delas enquanto sujeito.

Ela senta ao lado dele e eles escutam os grilos e a
respiracdo um do outro. Quando ele coloca o brago
ao seu redor, ela se apéia nele e chora pela primeira
vez desde a noite do seu noivado, ha muitos meses.
Quando ele coloca um inhame no seu colo, elari. E
quando ele pega as suas maos, ela pensa: eu valho
trés inhames. (ARIMAH, 2018, p.11)

Lesley ainda aponta em o futuro parece bom uma das estatis-
ticas de maior recorréncia e dependéncia da mulher diante do sujeito
masculino, a financeira, demonstrando cuidado ao apresentar uma
leitura sociologica atual nos contos. Fatores como esses, levam
Biafra ‘Bibi’ a sofrer assédio e agressoes ocasionadas por um
relacionamento abusivo. E instigante como a autora metaforiza
a felicidade através de dois aspectos: o que se tem e 0 quanto se
vale, construindo o romance dessa personagem numa realidade

de fumaca, que, ao mais fraco dos ventos, se dissipa.
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Ele aluga um apartamento para ela. Ele empresta um
carro para ela. Ele a cega com uma constelagdo de
presentes, coisas que ela nunca antes tivera, como
dinheiro para gastar e orgasmos. (...) ela fica sentada
no apartamento que estad no nome dele, e dirige o
carro também no nome dele, e se pergunta o que
ha de tdo precioso neste nome que ele ndo quer lhe
dar. E quando ele finalmente retorna e a encontra
fazendo as malas e agarra os cabelos dela, puxando,
gritando que até isso era dele, ela é atingida... pelos
seus punhos, sim, mas também pela percepcao de
que talvez a sua mae estivesse certa. (ARIMAH,
2018, p. 12 grifos meus)

Ezinma apresenta todas as personagens do conto, como uma
narradora-personagem fantasmagorica e alegérica que ndo existe
no plano real-ficcional, encenando o conto com a subjetividade
de quem narra. Além de norte cénico, ja que abre e fecha todas
as cenas, é também a personificacdo do siléncio e apagamento da
figura feminina na sociedade, explicitamente identificados quando
assassinada, confundida com a irma, o que corrobora a visdo uni-

lateral, objetificada e apética caracteristica do feminicidio. Lé-se,

Godwin, tdo desacostumado a ouvir um “nao” que a
palavra o atinge como uma onda de 4cido, dissolvendo
a decéncia superficial de uma pessoa que sempre
consegue o que quer. (...) e é assim que ele acabou
ali, observando Ezinma — que se parece tanto com a
irma de costas — se atrapalhar com a chave estranha
na fechadura do apartamento de Bibi e ndo ver quem
chega atras dela: Godwin com uma arma, e o tiro
que ele da em suas costas. (ARIMAH, 2018, p. 13)

O que essas personagens de O futuro parece bom e No
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seu pesco¢o tém em comum sao histérias que se cruzam em
diversas instancias, ndo somente o silenciamento histérico que
entrecruza essas narrativas, como também os abusos dentro e fora
dos relacionamentos e a chance inesperada de mudar de vida e
mesmo semelhantes, as personagens aparecem multiplas. Sao
assim abordados pelas autoras, no nao dito do texto, a soliddo e o
mito da in-fragilidade da mulher negra, como um sujeito indolor
e insensivel que esta destinado a sentir tais recusas. bell hooks
em Ndo sou eu uma mulher (2014) discute sobre como a mulher
negra era vista durante e posteriormente a escravatura e os mitos
que perduram na atualidade, reafirmando a sexualizacdo, a per-
missividade e a valoracdo do corpo negro feminino, assim como
acontece as duas personagens dos contos em analise — Akunna,
assediada pelo ‘tio’ e Biafra, tida como sexualmente permissiva
pelo ‘companheiro’ —, além da auséncia de compaixao. bell hooks
(2014) ainda adverte para a forma animalesca com a qual é tratada
amulher negra. Esses questionamentos se adéquam as personagens
principalmente a Biafra que vive num relacionamento com um
homem branco, rico e abusivo, desenhado, de certo modo, o retrato
do colonizador.
Salienta bell hooks sobre leituras de Susan Brownmiller,

[...] A designacdo de todas as mulheres negras como
sexualmente depravadas, imorais e perdidas teve a sua
raiz no sistema esclavagista. As mulheres brancas e os
homens justificaram a exploracdo sexual das mulheres
negras escravizadas argumentando que elas eram as
promotoras das relagcées sexuais com os homens. De
tal pensamento emergiu o esteredtipo das mulheres
negras como sexualmente selvagens, e em termos
sexuais uma selvagem sexual, uma ndo-humano, um
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animal ndo podia ser violado. (HOOKS, 2014, p.39
grifos nossos)

A citacdo acima corrobora o que foi discutido no inicio
deste artigo com a colocacdo de Sojourner Truth (1851) sobre nao
ser mulher e sobre ter direitos negados pela condigdo de raca e
género entrecortada também pela classe, no que diz respeito as
personagens analisadas.

Lesley, como ja exposto, faz uma analogia entre o publico e
privado, colocando como palco desse impasse Biafra que busca nao
sO a ascensao social, mas um relacionamento, quando percebe que
0 ‘companheiro’ ndo tem as mesmas intencoes que ela, evidente
em: “Na tnica vez em que ela fala de casamento, ele vai embora e
ela ndo consegue contata-lo por doze dias. Doze dias que esvaziam
a sua conta bancaria; [...], e se pergunta o que ha de tdo precioso
neste nome que ele ndo quer lhe dar.” (Arimah, 2017, p.12).

Diferente de Biafra, Akunna vive em um relacionamento
complementar e desprendido, pois o objetivo da personagem é o
crescimento pessoal o que ndo interfere no relacionamento, “[...]
Ele perguntou se vocé ia voltar, e vocé lembrou a ele que tinha
um green card e que ia perdé-lo se ndo voltasse em menos de
um ano. Ele disse que vocé sabia o que ele queria dizer, vocé ia
voltar, voltar mesmo?” (Adichie, 2017, p.138). Os dilemas que
cercam essa personagem estdo relacionados a interioridade, o ndo
pertencimento e questdes relacionadas a raga.

Pela reacao das pessoas, vocé sabia que vocés dois
eram anormais — o jeito como 0s grosseiros eram
grosseiros demais e os simpaticos, simpaticos demais.
As velhas e os velhos brancos que murmuravam e
0 encaravam, os homens negros que balancavam
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a cabeca para vocé, as mulheres negras com pena
nos olhos, lamentando sua falta de autoestima, seu
desprezo por si mesma. (ADICHIE, 2017, p.136)

Assim, enquanto uma personagem busca nao sé por seus
esforcos, mas através de um casamento promissor a mudanca de
vida e tem como foco o individual, exposto a através das intregas
com a irma e a recussa da ma, a outra busca a integridade e
carrega consigo a coletividade, ja que o Green card significa uma
conquista para a familia, seus esforcos e agdes também sintetizam

esse sentimento.

Algumas consideragoes

As autoras permitem-se ser atemporais trazendo as narrati-
vas finais com possibilidades, nos quais as certezas se fixam através
do viés psicologico. Além de colocarem em evidéncia a imagem
da mulher contemporanea mimetizada através de trés personagens
complexas e particulares, em comum sdo histérias que se cruzam
em diversas instancias, no silenciamento histérico ao qual sdo
postas como também o0s abusos dentro e fora dos relacionamnetos,
a chance inesperada de mudar de vida, o racismo, ou seja, sao
narrativas e personagens carregadas de fatores interseccionais e
necropoliticos.

Chimamanda Adichie carrega de incertezas a personagem
central de no seu pesco¢o, Akkuna, que transitar a margem ao
trazer opressao, assédio e medo em contraponto a coragem interior
numa narrativa complexa, na qual a maior das mensagens seja
a interioridade e a busca por si proprio, mas que possibilita um
leque de abordagens temaéticas.
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Lesley Arimah, por sua vez, carrega de oposicdo o conto
o futuro parece bom quando opta por colocar personagens com
personalidades distintas e opostas, mas que sustentam a mesma
carga social na qual Biafra representa a obsessdo pelo materialismo,
enquanto Ezinma representa a vitalidade interior, a comocdo e
a compaixdo. Ao colocar uma trindade de mulheres, a autora
expoe e reflete para além de problemas familiares, mas sobre
a dororidade e do comportamento diante da opressdo do sujeito
feminino, principalmente a mulher negra, posta como objetificavel
e ndo como sujeitos sociais e politicos.

Além dos fatores supracitados os contos permitem anali-
ses socio-literarias, politicas e ativistas por serem escritos por
mulheres em transito, isto é, que remetem as narrativas a culturas
distintas resultando numa narrativa polifénica. Assim, a presente
analise preocupou-se em convergir as personagens, adequando o
material tedrico as necessidades da obra, fazendo analogias com
elementos internos e externos, acentuando escritoras e tedricas
negras esquecidas pela critica hegeménica.
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O CORPO QUE NEGA A MORDACA:
A CONSTRUCAO DO EROTICO
EM PAULA TAVARES

Prof. Ms. Canniggia de Carvalho Gomes (UFRN/PPgEL)
Profa. Dra. Tania Maria de Araujo Lima (UFRN/ PPgEL)

percurso histérico das relagdes estabelecidas

entre os géneros, quando analisada a partir de

uma 6tica ndo hegemonica, nos permite delinear
uma fratura social, politica e cultural cuja pretensao € significar
e estruturar o sujeito mulher a partir de valores e normas que o
submete as instancias patriarcais da sociedade.

Dentro de uma perspectiva de género, 0o dominio do campo
social ndo é igualitario entre homem e mulher, mas exercido a
partir de parametros binarios nos quais um dos polos detém o
poder em detrimento do outro. As mulheres, neste panorama,
encontram-se alijadas do controle sobre si e sobre o outro, uma
vez que, ha séculos, cristalizou-se o lugar delas e seus papeis na
sociedade tornando-as meros objetos, posses de dominadores do
sexo oposto. Essa é uma forma do patriarcado em monopolizar o
dominio social a partir de uma naturalizacao dos discursos que
enfatizam fung¢des secundarias para as mulheres, é um jogo de
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podas politicas que visam a negacdo de poder de qualquer ordem
ao sexo feminino.

O sistema patriarcal deve ser entendido como:

um sistema de organizacdo social, formado a partir
de células familiares estruturadas de tal forma que
as tarefas, as funcdes e a nocdo de identidade de cada
um dos sexos estdo definidas de uma forma distinta e
oposta, sendo estabelecido que as posicdes de poder,
privilégio e autoridade pertencem aos elementos mas-
culinos, quer ao nivel familiar, quer ao nivel mais
lato da sociedade no seu todo. (ROSENBLATT, 1994
apud MACEDO; AMARAL, 2005, p. 145)

Desse modo, a mulher sdo empregados diversos estigmas
que resvalam na sua condig¢do enquanto sujeito dominado, pois, a
partir do momento em que é afastada do privilégio da autoridade,
ela se torna alguém que obedece e resigna-se ao que é imposto.
Essa manipulacdo pde a mulher a margem de modo que ela seja
significada “pela submissao, resignacao e falta de voz” (ZOLIN,
2005, p. 183).

Seguindo nessa linha de raciocinio, as mulheres sofrem
proibi¢Ges em diversos setores, como quando ndo tém acesso
ao dominio da escrita, por exemplo, que, por sua vez, deve ser
entendida como instrumento de poder uma vez que da a mulher
a oportunidade de se inscrever na histdria.

Hélene Cixous ja havia trazido no classico O riso da
Medusa (1975) uma percepcao de escrita produzida por mulheres.
Segundo a autora, elas devem escrever sobre si mesmas e fazer
com que as mulheres escrevam, trazé-las para a escrita, porque
elas precisam se colocar no texto e, a partir deste, se colocar no

mundo. Emergindo no texto, estariam perpetuando a si mesmas
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na histéria, pois uma vez que o passado fechou-lhes as portas do
conhecimento, faz-se urgente o desvelo do trabalho feminino na
literatura.

O futuro ndo pode mais ser determinado através do
passado. Eu ndo nego que os seus efeitos ainda estdo
entre nés. Mas, eu me recuso a fortalecé-los através da
sua repeticdo, conferindo-lhes uma inamovibilidade
equivalente ao destino, para confundir o biolégico
e o cultural (CIXOUS, 1976, p. 875, traducdo livre).

Representar-se no texto literario é, segundo Cixous, romper
com o modelo candnico que apresenta a mulher como musa, nao
como autora. Falando de si, colocando-se na tessitura de um
escrito, a mulher estaria logrando a repeticdo do sistema que a
submete e cala sua voz e se pondo no contar histérico do mundo,
como escritoras de suas préprias vivéncias.

No artigo A literatura de autoria feminina na América
Latina, Luiza Lobo reacende a discussao proposta por Cixous,
afirma que as mulheres precisam criar, através da literatura, um
espaco propicio para a representacdo feminina, afirmando que
héa a necessidade de que “a mulher expresse a sua sensibilidade a
partir de um ponto de vista e de um sujeito de representa¢ao
proprios, que sempre constituem um olhar da diferen¢a” (LOBO,
2020, grifos da autora).

Sendo o olhar da diferenga, como propdée Lobo, varias
poetisas, de diversos continentes, trazem em suas poéticas essa
construcdo sob o viés de diferentes tematicas, como o erotismo
do corpo feminino, por exemplo.

Dentro dessa proposta, encontramos Paula Tavares, nascida
em Huila, Sul de Angola, em 1952, que vem abrindo, desde 1985,
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caminhos na poesia, desvelando o corpo feminino em versos que
tratam da natureza da mulher em seu intimo, escrevendo poéticas
de um erotismo instigante. Tem uma obra extensa divida em poesia,
prosa e estudos sobre a historia de Angola, além de estar presente
em diversas antologias em Portugal, Brasil, Franca, Alemanha,
Espanha e Suécia.

Varias referéncias as demandas da escrita feminina enquanto
processo de divulgacdo e engendramento de um viés de producao
de mulheres podem ser vistas nos livros de Paula Tavares. Em O
lago da lua, de 1999, por exemplo, encontramos o seguinte poema
que retoma o que foi discutido até entdo.

Aquela mulher que rasga a noite

com o seu canto de espera

ndo canta

Abre a boca

e solta os passaros

que lhe povoam a garganta (1999, p. 79)

Nestes versos, é notoria a alusdo ao siléncio imposto as
mulheres se levarmos em consideracdo as imagens propostas pela
poetisa. A mulher narrada estava calada, entoando um canto de
espera, aguardando o momento em que, finalmente, iria impor
sua voz, seu discurso, espera esta que aqui deve ser interpretada
como o local interdito reservado as mulheres, local de siléncio,
passividade e de ndo movimento, ou seja, de imobilidade.

No 3° verso, ha a quebra com o anterior, uma vez que agora é
trazida a ideia de que ela ndo canta apenas, mas liberta passaros ha
tempos enjaulados na garganta. Devemos salientar que a gaiola era
a propria garganta, pois, uma vez negada qualquer possibilidade de
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discurso préprio a mulher, os passaros, representacao de liberdade,
ficaram presos na garganta.

A prisdo descrita no poema da lugar ao grito de liberdade,
quando, finalmente, os passaros sao soltos e deixam de habitar a
garganta da personagem e ganham o mundo. Esse grito é, entdo,
uma voz ensaiada que deixou de ser porvir e tornou-se discurso
articulado.

Partindo da leitura de que o silenciamento foi imposto a
mulher pela organizacdo patriarcal do sistema social, podemos
entender que esse siléncio, tendo sido colocado como regra, foi
naturalizado pelas mulheres a partir de uma forga simbdlica.
Sobre isso, Bourdieu fala:

A forca simbdlica é uma forma de poder que se exerce
sobre os corpos, diretamente, e como que por magia,
sem qualquer coagao fisica; mas essa magia s6 atua
com o apoio de predisposic6es colocadas, como molas
propulsoras, na zona mais profunda dos corpos. (2012,
p. 50)

Em outras palavras, o que o autor de A dominacao mascu-
lina (2012) quis dizer é que as amarras impostas as mulheres sdo
trazidas através do discurso que, de tanto serem repetidos como
corretos, sdo internalizados e transformados em pratica também
por quem estd na condicdo de oprimido. Vale salientar que o
oprimido pode passar a reproduzir tal discurso “a sua revelia, ou
até contra a sua vontade, para sua propria dominacgao, aceitando
tacitamente os limites impostos” (2012, p 51).

Contudo, devemos ter atencdo redobrada para o que o
autor diz sobre aceitar tacitamente os limites impostos, uma vez
que, quando analisamos os moldes hegemonicos de sociedade de
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maneira mais ampla, vemos que ndo se trata de aceitar ou deixar
de aceitar, mas sim de um posicionamento de defesa prépria, pois,
neste panorama, a mulher ndo tem como dialogar, ir contra ao
que é colocado como regra. Devemos, entdo, enxergar tal atitude
também como um ato consciente de amparo de si.

Dessa maneira, o sistema patriarcal é colocado como:

um sistema de organizacdo social, formado a partir
de células familiares estruturadas de tal forma que
as tarefas, as funcdes e a nocdo de identidade de cada
um dos sexos estdo definidas de uma forma distinta e
oposta, sendo estabelecido que as posicdes de poder,
privilégio e autoridade pertencem aos elementos mas-
culinos, quer ao nivel familiar, quer ao nivel mais
lato da sociedade no seu todo. (ROSENBLATT, 1994
apud MACEDO; AMARAL, 2005, p. 145)

Por isso, no poema, a mulher ndo cantou, mas liberou os
passaros presos na garganta. Porque ela transgrediu os costumes
interditos por essa organizacao e fez-se exercer, em sua totalidade,
a liberdade da qual foi alijada.

Em Dizes-me coisas amargas como os frutos, de 2001,
encontramos outros poemas que ressaltam o silenciamento da
mulher. E o caso Mulher VIII em que ela diz:

Que avezinha posso ser eu

agora que me cortaram as asas

Que mulherzinha posso ser eu

agora que me tiraram as trangas

Que grande mae posso ser eu

agora que me levaram os filhos (2001, p. 138)

Nos versos acima, a poetisa segue lustrando varios aspectos
que retomam a natureza feminina de modo a questionar os preceitos
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que vigoram com relacdo a mulher. Nos dois primeiros versos,
ela retoma a figura da ave que, como ja foi dito, retoma, no ato
de voar, um signo para a liberdade. Neste caso, a ave ndo retrata
apenas a liberdade de um modo geral, mas a prépria emancipacao
feminina. Devemos atentar ainda que a palavra ave vem escrita
em seu diminutivo. A avezinha, poderiamos, entdo, dizer, esta
acuada pelo fato de suas asas, membros naturais de seu corpo,
terem sido retiradas de si, recortadas a custa de fazer com que ela
ndo voe e, sendo assim, ndo seja livre. Essa imagem, de algum
modo, retoma o primeiro poema trabalhado neste artigo, pois, se
0s passaros ndo podem se por a voar, eles estdo presos uma vez
que a sua natureza o fez voador.

O segundo elemento trazido pelo poema é as trangas que
representam o ego feminino e que foram arrancadas, desfeitas,
desmanchadas, numa atitude de, novamente, cercear a mulher a
partir de seu corpo. Que mulherzinha poderia ela ser agora que
lhe fora roubado o direito de arrumar-se, de exercer o corpo em
sua totalidade? Como poderia ela, entdo, se sentir mulher, agora
que ja ndo mais podia arrumar-se e aos seus cabelos?

O terceiro elemento é proprio da natureza da mulher e,
por isso, é mais categérico, uma vez que expressa a dominacdo
mais extrema do corpo da mulher, uma vez que, nesse caso, até
a maternidade é operada a partir do discurso patriarcal. Como
poderia ela ser mae se o filho ja lhe fora tirado? O contrario disso
também é real, uma vez que a mulher é obrigada, sob argumentagao
voltada a biologia do seu corpo, a exercer a maternidade.

Tais perguntas, mesmo estando sem marcacao adequada,
recuperam o que tem sido falado até entdo sobre como as mulhe-
res perdem o direito sobre si e suas vontades a partir da esfera
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discursiva do poder simbolico e ndo sé por ele. As mulheres ndo
podem ser aves, tenho em vista que o chdo das cozinhas é o que
lhes é imposto. Também ndo podem se enfeitar com as trancas,
pois o seu corpo ja nao mais lhe pertencem. Os filhos também
ndo sdo mais possiveis quando esta é a proposta, pois as amarras
do patriarcado operam, inclusive, na biologia feminina, ditando
0s costumes sobre a natureza da mulher.

Paula Tavares tem uma produgao carregada de significados
que se inscrevem contra o modelo patriarcal de sociedade e que
instauram o discurso feminino, subvertendo a légica machista,
chamamos escrita feminina. Para Ana Gabriela Macedo e Ana
Luisa Amaral, existe na escrita feminina uma necessidade de
gerar uma tradicao feminina e um discurso especifico que marque
conscientemente o feminino na escrita das mulheres. Este conceito
inverte a tradicao para poder criar uma cultura literaria alternativa
a escrita homologica e patriarcal (MACEDO; AMARAL, 2005,
p. 51).

Trata-se de uma escrita do avesso porque o ato de inser-
¢do das mulheres nas letras constitui-se como uma subversdo a
hierarquia pregada nos terrenos sociais, uma vez que a mulher
estava restringida a exposicao oral ou escrita dos pensamentos e
dos posicionamentos.

Devemos, contudo, salientar o fato de que ha também uma
escrita feminista demarcada por posicionamentos ideologicos mais

incisivos. Segundo Luiza Lobo:

A acepcao de literatura “feminista” vem carregada de
conotagoes politicas e sociolégicas, sendo em geral
associada a luta pelo trabalho, pelo direito de agre-
miacao, as conquistas de uma legislagdo igualitaria
ao homem no que diz respeito a direitos, deveres,
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trabalho, casamento, filhos etc. Entretanto, o texto
literario feminista é o que apresenta um ponto de
vista da narrativa, experiéncia de vida, e portanto
um sujeito de enunciacao consciente de seu papel
social. E a consciéncia que o eu da autora coloca, seja
na voz de personagens, narrador, ou na sua persona
na narrativa, mostrando uma posicao de confronto
social, com respeito aos pontos em que a sociedade
a cerceia ou a impede de desenvolver seu direito de
expressao. (LOBO, 2020, grifos da autora)

O ponto fulcral dessa escrita configura tanto a relacdo que
a mulher tem com o mundo e, consequentemente, com a forma de
senti-lo e de se posicionar perante a linguagem, a cultura e o poder
dominantes, como a fala reveladora da situagdo feminina diante
dos preconceitos produzidos pela hierarquia de género vigente.

Essa hierarquia, logicamente, adentra o campo da literatura,
o que faz com que a mulher escritora seja colocada no lugar da
alteridade e é, assim, que a escrita feminina vem se configurando
com o passar dos tempos.

A alteridade da literatura de autoria feminina tornou-
-se assim a base da abordagem feminista na literatura.
Ser o outro, o excluso, o estranho, é proprio da mulher
que quer penetrar no “sério” mundo académico ou
literario. (LOBO, 2020, grifos da autora)

Essa abordagem politica na literatura é resposta a coloni-
zacao da mulher pelo homem, ao cerceamento da voz feminina
dos campos sociais, a anulacao da mulher em sua totalidade, as
fungdes subalternas reservadas a elas desde vigorou essa orga-
nizacgdo de papeis.
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Essa afronta é ainda maior quando levamos em considera-
mos as tematicas, geralmente, abordadas pelas escritoras, como
0 erotismo, por exemplo.

Em toda a obra de Paula Tavares encontramos a marca do
erdtico. Em Manual para amantes desesperados, de 2007, quinta
obra da poetisa, encontramos ja na epigrafe o prentincio do teor
de seus versos. Logo no inicio do livro lemos o texto do David
Mestre: “Estende o corpo sobre a duna/ e deixa/ que as peninsulas
se inundem do vinho / que esmaguei / montanhas memoria”. A
imagem da duna é recorrente na obra e esta, prontamente, presente
em Mantém a tua mao, poema de abertura.

Nas obras, as dunas ora representam os tracos da mulher
ora os caminhos para o prazer desta, apontando para este terreno
movente permeado pela falta que perfaz o desejo, o devir do ser

no gozo feminino. Lemos, entdo, no primeiro poema.

Mantém a tua mao

No rigor das dunas
Andar no arame

Nao é préprio de desertos
Cruza sobre mim

As pontas do vento

E orienta-as a sul

Pelo sol

Mantém a tua mao
perpendicular as dunas

E encontra o equilibrio
No corredor do vento

A nossa conversa percorrera 0asis
Os labios a sede
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Quando saires
Deixa encostadas
As portas do Kalahari. (2007, p. 187)

O poema acima traz a duna como uma imagem possivel
ao corpo da mulher, mas também o devir do gozo desta. Ja nos
dois primeiros versos, a mulher do poema explica como realizar
o toque na duna que, neste momento, reflete o corpo feminino, e
termina: “Andar no arame / Ndo é préprio de desertos”, como se
sinalizasse para o desvario que €é lidar com essa grande sede. Andar
no arame requer calma e concentragdo, mas alcangar este corpo
arenoso, movedico, precisa-se de menos cuidado, pois o encontro,
dentro de uma relagao erdtica, produz o contrario da calmaria.

Esta percepcdo é confirmada na segunda estrofe, quando
lemos “Cruza sobre mim / As pontas do vento / E orienta-as a sul
/ Pelo Sol”. Se o vento é indomavel, mais é o corpo feminino que
tem sobre si, em efusdo, todas as pontas do ar e canalizando todas
em uma Unica direcdo. Contudo, na estrofe seguinte, a mulher do
poema nos diz que o equilibrio serd encontrado justamente no
corredor do vento, pois, a propor¢ao de correntes de ar canalizadas
em um corredor é exatamente o que perfaz o gozo feminino.

A poetisa finaliza o poema pedindo para que se deixe abertas
as portas do Kalahari, deserto localizado no sul da Africa, que traz
em seu nome um significado bastante condizente com a poética
de Paula Tavares, uma vez que, derivada da palavra Kgalagadi,
significa “a grande sede”. Em outras palavras, deixar as portas do
Kalahari abertas significa dizer que o desejo e o gozo feminino
ndo podem cessar, pelo contrario, precisar exercer fluxo constante.

Neste poema, é visivel o trabalho de escrita a partir do
erotismo. Segundo Elédia Xavier, o corpo erotizado “vive a sua
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sensualidade plenamente e [...] busca usufruir desse prazer, pas-
sando ao leitor, através de um discurso pleno de sensagoes, a
vivéncia de uma experiéncia erdtica” (2007, p. 157). O discurso
tecido por Paula Tavares traduz a experimentacdo de uma relacao
erética, na qual o corpo feminino e seu gozo sdo colocados como
fio condutor de cada poesia.

A experimentacdo do erdtico vem da concepc¢ao de que
as mulheres devem ser donas de seus corpos e extrairem deles
o prazer. Esse comportamento confronta os preceitos da domi-
nacao masculina, uma vez que este sistema induz as mulheres a
anularem-se enquanto sujeitos de si e declinarem dos prazeres da
carne. Experimentar o proprio corpo é romper o siléncio imposto
aos corpos femininos e reivindicar o direito ao prazer (XAVIER,
2007, p. 155).

Usufruir do préprio corpo é também libertar-se das podas
sociais canalizadas na conduta feminina, como bem constatou
Angélica Soares, em A paixdo emancipatéria, em um texto sobre
a literatura feminina brasileira: “A intensificacdo do investimento
poético no erotismo pelas escritoras brasileiras parece-me ter muito
a ver com [a] necessidade de ruptura dos paradigmas masculinos
repressores” (SOARES, 1999, p. 57).

Essa conversa da mulher com o seu corpo nos remete a uma
passagem da poetisa Ana Cristina Cesar: “Mulher é por natureza
histérica, quer dizer, ela é, por natureza, a que fala com o corpo.
Se vocé reparar, toda mulher comunica com o corpo” (CESAR,
1999, p. 272). Assim dizendo, a escritora leva para a literatura que
produz as suas experiéncias a partir de seu corpo, como podemos
ver no préximo poema analisado.
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Deixa a mao pousada na duna
Enquanto dura a tempestade de areia

A sede colhera o mel do corpo
Renasceremos tranquilos

De cada morte dos corpos

Eu em ti

Tu em mim

O deserto a volta. (2007, p. 189)

Encontramos, novamente, logo nos primeiros versos, a
imagem da areia que, desta vez, tem um significado mais abran-
gente e torna-se reflexo também da prépria relacdo sexual. Essa
relacdo ndo é somente reprodutiva se analisarmos, por completo,
a primeira estrofe.

Temos um eu lirico feminino tentando alcangar o prazer
pleno, instigando uma outra pessoa que nao esta clara no discurso
a perfazer esse desejo. Ela indica: “Deixa a mao pousada na duna”
para manter a relagdo acesa e, no verso seguinte, acrescenta:
“Enquanto dura a tempestade de areia”, que simboliza o ato sexual.
O fato de a tentativa de alcancar o gozo do corpo vir a tona na
poesia, a ideia da experimentacdo erética deve ser considerada.

O erotismo, segundo Bataille (1987, p. 10), é uma expe-
riéncia que diferencia-se da experimentada no sexo natural por
ndo visar a reproducado, mas, sim, a procura psicologica do outro,
independente do fim natural. A atividade sexual é comum ao
homem e aos animais sexuados, porém, s6 o homem é capaz de
tornar a atividade sexual uma atividade erdtica, uma vez que é
um ser sensivel ao desejo que o faz buscar o outro para alcangar
o prazer. O individuo procura o seu objeto de desejo através do
olhar, “por fora”, porém, esse objeto externo relaciona-se com a
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experiéncia interior de cada individuo, ou seja, com a individua-
lidade do desejo de cada um.

Seja como for, se o erotismo é a atividade sexual do
homem, isso ocorre na medida em que ela difere da
dos animais. A atividade sexual dos homens nao é
necessariamente erotica. Ela s6 o é quando deixa de
ser rudimentar simplesmente animal (BATAILLE,
1987, p. 54).

Em outras palavras, a experiéncia do er6tico recai sobre o
ato sexual quando a busca pelo desejo transcende a capacidade
natural e reprodutiva do sexo, como colocado no poema de Paula
Tavares.

No decorrer da leitura, encontramos os seguintes versos:
“A sede colhera o mel do corpo / Renasceremos tranquilos / De
cada morte dos corpos”. A sede é o desejo do corpo que anseia
pelo gozo pleno, o mel, por sua vez, é a consequéncia disto, é o
prazer alcancado. Desta relacdo, todos renascem refeitos, pois,
como colocado no poema, o corpo morre a cada gozo para uma
nova vida.

E necessério entender também que a experiéncia erdtica esta
relacionada com a emancipacdo feminina a partir de uma conduta
transgressora. E, pois, neste ponto, que a escrita de Paula Tavares
se encontra, uma vez que o cerne das questoes que perpassam seus
versos estdo intimamente ligados ao corpo feminino. A mulher é
o0 outro, o excluso que, ao penetrar o campo da literatura, rompe
o padrao estatico da logica patriarcal e subverte escrevendo sobre
e a partir do seu corpo. A experiéncia da mulher e o erético na
literatura é uma transgressdo das hierarquias falocéntricas.

82 O CORPO QUE NEGA AMORDACA



A poesia de Paula Tavares reconstr6i o corpo feminino
frente a uma sociedade de mordacas e negagdes que, ha tempos,
recusam a concepcao de um sujeito mulher. E nas imagens trazidas
nos versos que a poetisa desvela o corpo subalterno e o faz falar
numa poética erética que subverte a ordem patriarcal dentro da
sociedade e, sendo assim, nos apresenta um panorama de como

opera a escrita feminina a partir da ruptura com o canone.
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Introducao

ensino de literatura de lingua portuguesa, em
escolas brasileiras, geralmente é pautado por
producdes literarias portuguesas e brasileiras,
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onde se observa uma relagao estabelecida em um liame que une as
obras nacionais as portuguesas. Nesse vinculo pode-se notar certa
preocupacao com as caracteristicas das escolas literarias e o que
distingue um movimento de outro, por meio dos textos produzidos
de acordo com o periodo ao qual compreendem determinadas
caracteristicas.

Sob esta 6tica, compreende-se que, na maioria das vezes,
o processo de ensino-aprendizagem possui um carater mecanico,
visto que se limita a identificacdo das obras em relacdo ao con-
texto de producdo. Todavia, as literaturas produzidas em lingua
portuguesa ndo estdo restritas apenas a Portugal e ao Brasil,
mas a mesma floresce também em paises como Timor Leste,
Guiné-Bissau, Angola, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe, Guiné
Equatorial e Mogambique. Por tanto, torna-se necessario que o
ensino de literatura de lingua portuguesa ndo se limite apenas
a brasileira e a portuguesa, mas que englobe também aquela
produzida em outros paises em que o portugués é utilizado para
a sua tessitura.

Ao reconhecer a importancia e a necessidade de conhecer
producdes literarias que ndo sejam apenas do eixo Portugal-Brasil,
também é igualmente necessario que o ensino de literatura ndo se
limite ao reconhecimento dos elementos que caracterizam a obra
de acordo com a escola literaria, mas sim aos temas que o texto
aborda; qual momento sécio-histérico-cultural ele representa e
como o faz; o que ele denuncia ou omite; quais sdo os aspectos
culturais da sociedade ou da identidade dos agentes sociais que
ele representa.

Tomando como base esta discussdo, este artigo se estrutura
como uma proposta de ensino de literatura por meio do método
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recepcional discutido por Cabral no livro Metodologia de Ensino
da Literatura (2009), onde se busca, por meio deste método, pro-
mover uma leitura critica por parte dos alunos, e mediada pelo
professor, com o intuito de explorar os temas abordados nas obras
literarias ao passo que promove a emancipacao do discente, pois
o tem como centro do processo de ensino-aprendizagem. Para
tanto, tomou-se como base o conto “A saia almarrotada” (2009),
do escritor mocambicano Mia Couto, cuja proposta de ensino
focara no tema da desigualdade entre géneros e representagao
do feminino.

Este artigo esta organizado em trés topicos que tratam da
seguinte tematica: o primeiro traz uma apresentacdo breve da
vida e obra e Mia Couto; o segundo t6pico traz a fundamenta-
cdo tedrica deste trabalho, para discutir sobre a metodologia de
ensino de literatura, conforme se estrutura o método recepcional;
o terceiro tépico, deste trabalho, sera a formulacdo da proposta
e levantamento de temas que podem ser abordados/discutidos
pelo professor, e alunos, em sala de aula para a compreensao do
texto proposto. Para a estruturacdo dos tépicos, por meio de uma
pesquisa de carater bibliografico e documental, tomaram-se como
base as consideragdes de Bordini e Aguiar (1993), Cabral (2009),
Campos (2006), Candido (2011), Jauss (1994).

Mia Couto

Um dos escritores mogambicanos mais conhecidos e popula-
res no Brasil é Antonio Emilio Leito Couto, popularmente conhe-
cido por seu pseudénimo: Mia Couto. O escritor mogambicano é
descendente de emigrantes portugueses que se estabeleceram em
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Mocambique. Couto se consagrou no ambito literario com a sua
obra Terra Sondmbula, um romance publicado em 1992 que lhe
rendeu o Prémio Nacional de Ficcao da Associacao dos Escritores
Mocambicanos, além de ser considerada uma das melhores obras
africanas do século XX.

Embora as suas producdes em prosa sejam mais conhecidas,
Mia Couto iniciou a sua producao literaria aos catorze anos de
idade, quando publicou os seus primeiros poemas. Contudo, a sua
vida ndo foi inteiramente dedicada a literatura, pois

Em 1972 deixou a Beira e foi para Lourenco Marques
para estudar medicina. A partir de 1974 enveredou
pelo jornalismo, tornando-se, com a independén-
cia, reporter e diretor da Agéncia de Informacao de
Mocambique (AIM) em 1976; da revista semanal
Tempo —de 1979 a 1981 e do jornal Noticias — de 1981
a 1985. Em 1985 abandonou a carreira jornalistica.
Reingressou na Universidade Eduardo Mondlane para
se formar em biologia, especializando-se na area de
ecologia, sendo atualmente professor da cadeira de
Ecologia em diversas faculdades desta universidade®.

Podem-se observar reverberagdes da formacao de Couto em
suas obras por meio da exploracdo da representacao da natureza
humana e do espaco. Elementos que enriquecem as suas histé-
rias e levam o leitor a conhecer mais sobre os aspectos culturais
mocambicanos. A sua importancia no ambito literario o fez um dos
autores mais publicados em Portugal e um dos mais traduzidos no
mundo, tendo as suas produgoes chegado a vinte e quatro paises.

OO

3 Informagdes disponiveis em: <https://www.miacouto.org/biografia-bibliogra-
fia-e-premiacoes/>. Acesso em 17 de margo de 2019.
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A estes fatos também se somam mais dois prémios, o Prémio
Cambdes (2013) e o Neustadt Prize (2014).

Com obras diversas, passeando por poemas, contos e
romances, além de literatura infantil, pode-se observar o eco de
escritores brasileiros que o inspiraram, tais como Guimaraes Rosa
(com quem a sua forma de escrever se assemelha muito) e Jorge
Amado. Também é importante ressaltar que Couto é comparado
ao proprio Guimardes Rosa e também a Gabriel Garcia Marques.

O método recepcional

[...] devemos lembrar que além do conhecimento por
assim dizer latente, que provém da organizagdo das
emocdes e da visdo do mundo, ha na literatura niveis
de conhecimento intencional, isto é, planejados pelo
autor e conscientemente assimilados pelo receptor.
Estes niveis sdao os que chamam imediatamente a
atencao e é neles que o autor injeta as suas intengoes
de propaganda, ideologia, crenga, revolta, adesao etc.
(CANDIDO, 2011, p. 180).

Conforme é apontado na epigrafe, quando o leitor esta em
contato com o texto literario, muitos elementos estdo envolvidos
no processo de leitura, em especial os conhecimentos prévios que
o leitor tem em relacdo ao contexto socio-histérico-cultural, e
como eles sdo expressos no texto, o que norteara a sua busca por
informacgdes ao longo da leitura e como o mesmo compreendera
a obra literaria.

No ambito da teoria e critica literaria, muitas foram as
formas criadas para o desenvolvimento de analises, desde a pre-

ocupa(;éo com a Sua forma, estrutura, o que caracteriza um texto
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como literdrio ou ndo, o rompimento do pensamento do que se
caracteriza como literatura boa ou ruim, a observacao de como
a representacdo do meio ambiente ocorre nos textos, dentincias
sociais. Enfim, a literatura constitui-se como um campo frutifero
para as mais diversas analises.

Embora se constitua como uma area com mtiltiplas possibi-
lidades de interpretar o contexto no qual os sujeitos sociais estdo
inseridos, o ensino de literatura ainda é superficial nas escolas,
pois geralmente ndo se busca propiciar um momento de didlogo
entre o leitor e o escritor para que o primeiro possa compreender
as intensdes do segundo ao escrever o texto.

Com a necessidade de formar leitores que leiam o texto de
forma critica e o compreendam, ha a necessidade de trabalhar
a habilidade de leitura de forma que os alunos sintam prazer
na leitura, ou seja, que ela ndo seja apenas um ato mecanico de
decodificacdo do texto, mas sim de compreensdo do universo
que se abre ao leitor no momento de leitura. Para tanto, varios
métodos sdo estruturados para propiciar essa experiéncia ao leitor,
dentre os quais se pode destacar: o método cientifico, o criativo,
o recepcional, o comunicacional e o semiologico.

Dentre esses métodos, destaca-se o recepcional que, como
o proprio nome sugere, advém da estética da recepcdo, que tem
como principais expoentes Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser and
Stanley Fish. A estética da recepc¢ao difere de outras teorias na
literatura, tais como o formalismo, que se ocupa da forma do texto,
e o estruturalismo que se preocupa com o discurso veiculado pelo
texto literario e como ele se estrutura. Para a estética da recepcao,

A obra literaria ndo é um objeto que exista por si s0,
oferecendo a cada observador em cada época um
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mesmo aspecto. Nao se trata de um monumento a
revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela é,
antes, como uma partitura voltada para a ressonancia
sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia
atual (JAUSS, 1994, p. 25).

Consoante esta afirmacdo de Jauss, compreende-se que o
texto literario ndo é algo estatico, visto que de acordo com a leitura
que lhe é feita, o seu significado mudara conforme o tempo e o
ponto de vista do leitor, pois a sua forma de observar de acordo
com os elementos culturais de sua sociedade ou da época em que
esta inserido mudara a forma como observa o texto.

Sendo assim, o leitor é essencial para a existéncia do texto,
em que se busca mais a frui¢do do que o estudo da obra literaria.
Paralelo a este fato reside o relativismo histdrico, em que a obra
literaria ndo fica presa ao periodo em que foi escrita. Por meio
das diferentes leituras promovidas pelos diversos sujeitos sociais
que tiverem contato com determinado texto, o mesmo adquire um
valor mutavel, pois faz parte de um processo histérico, como se
pode observar abaixo.

Uma vez que o ponto de vista do leitor é fator impres-
cindivel, e defende a ideia do relativismo histérico e
cultural, que se apoia na mutabilidade do objeto, assim
como da obra literaria dentro de um processo histé-
rico. Trata-se, portanto, de um método eminentemente
social, pois ha uma constante interacdo das pessoas
envolvidas, considerando-as sujeitos da Historia. A
obra literaria é uma estrutura linguistico-imagina-
ria, constituida por pontos de indeterminacao e de
esquemas de impressoes sensoriais, que — no ato da
criacdo ou leitura — serdo preenchidos e atualizados,
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transformando o trabalho artistico do criador em
objeto estético do leitor. Estamos diante, portanto,
de um ato de comunicacdo entre escritor-obra-leitor.
(CAMPQOS, 2006, p. 42).

E por meio da relacdo triddica apontada por Campos que,
através da fruicdo do leitor, as possiveis lacunas ou pontos de
indeterminacdo, como apontado pelo escritor, serdao preenchidos
pela imaginacgdo do leitor, que se constitui como sujeito social/
histérico. Dessa forma, a compreensao realizada pelo leitor em
relacdo a obra é fundamental para que ele se posicione criticamente
diante da mesma e também socialmente, o que o levara a ser um
leitor critico.

Partindo desse pressuposto, apreende-se que o método
recepcional se constitui como uma importante ferramenta que pode
auxiliar o professor durante o processo de formacdo de leitores,
haja visto que as aulas de leitura devem ser realizadas assim como
as dos demais componentes curriculares, ou seja, o professor deve
mediar esse processo em que o aluno deve ser visto como centro
do processo de ensino-aprendizagem. Destarte, sera propiciada
ao aluno a oportunidade de entrar em contato com o universo
literario, o que facilitara a sua familiarizacdo com os textos por
meio das atividades propostas pelo professor com o intuito de
promover a fruicao, o que mostrara aos discentes que a leitura
ndo deve ser vista como uma obrigacao, fato este que desmotiva
os estudantes a lerem, mas como uma atividade prazerosa. Na
busca por um método que viabilize um ensino de literatura que
rompa com o modelo geralmente seguido nas escolas, que via de
regra se atem apenas as atividades apresentadas no livro didatico,
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compreende-se que o método recepcional atende as expectativas
do professor em sua busca pela formagdo de um ptblico leitor.

Dessa forma, tendo como cerne de suas consideragoes tanto
o0 contexto socio-histérico-cultural da producao dos textos literarios
quanto a sua recepgdo por parte dos alunos, ou seja, o contexto
no qual o leitor esta inserido, estes fatores incidirdo sobre a sua
leitura e lhe proporcionardo uma compreensao da obra que ndo se
restringe a uma simples observacgao estatica, como propdem as
atividades do livro didético, que por sua vez carrega consigo um
direcionamento da forma como o leitor deve interpretar, geralmente
vinculado as caracteristicas das escolas literarias.

Para motivar o aluno nesse processo, o método recepcional
propoe cinco etapas a serem seguidas, conforme apontam Bordini
e Aguiar (1993 apud CABRAL, 2009, p. 22): “1° etapa — deter-
minacdo do horizonte de expectativas; 2% etapa — atendimento
do horizonte de expectativas; 3 etapa — ruptura do horizonte de
expectativas; 4° etapa — questionamento do horizonte de expecta-
tivas; 5% etapa — ampliagdo do horizonte de expectativas™.

Conforme a primeira etapa ja sugere, a determinacao do
horizonte de expectativas do leitor deve ser feita pelo professor,
ou seja, o texto escolhido para ser lido podera ou ndo atender as
expectativas dos discentes e, como apontam Bordini e Aguiar
(1993), quanto mais estranhamento o texto causar ao leitor, mais
ele ampliara o horizonte de expectativas do mesmo.

O segundo estagio desse método é o atendimento do hori-
zonte de expectativas, onde o professor selecionara textos dos quais
os alunos gostem e desenvolverd atividades que aumentarao, aos
poucos, o nivel de exigéncia e o acréscimo de novos elementos
para a compreensdo do texto.
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Na terceira fase o professor buscara tirar o aluno de sua zona
de conforto. Sendo assim, realizara atividades que surpreendam
os alunos e superem as suas expectativas, fazendo com que eles
questionem o texto, as suas caracteristicas, o que o diferencia de
outro, mantendo também o aumento gradativo da complexidade
das atividades.

A quarta etapa se constitui de uma atividade escolhida
para que os alunos exponham seu ponto de vista em relagdo ao
texto estudado. Nesse momento se observa a relagao entre o leitor,
escritor e o texto, onde as exposi¢oes feitas mostrardo como os
discentes observam o texto de acordo com o contexto, em que
estdo inseridos, e os seus olhares de sujeitos sociais e historicos.

O quinto estagio desse método é a ampliacdo do horizonte de
expectativas, em que os alunos, como centro do processo, avaliam
a si mesmos e ao seu proprio crescimento ao longo da leitura,
mostrando se ele atendeu aos seus horizontes de expectativa ou
se os ampliou. Assim como a quarta etapa, esta também é uma
fase avaliativa, onde se busca ponderar tanto sobre o crescimento
individual quanto o coletivo.

Assim sendo, o método recepcional proporciona ao aluno
utilizar a sua criatividade, pois, ao té-lo como centro do processo
de ensino-aprendizagem o discente tera novas expectativas em
relacdo ao texto e aprenderd ndo o que ja conhece, perpetuando
um ciclo infindavel, mas se deparara com o estranhamento diante
de um novo texto e expandira as suas expectativas por meio de
um ponto de vista mais critico que ele desenvolveu em contato
com um texto novo/diferente do que ja estd acostumado, além de
poder relaciona-lo com o conhecimento ja existente.

94 ASAIAALMARROTADAE AREPRESETAGCAO DAMULHER MOGCAMBICANA



O método recepcional e “A saia
almarrotada”: uma proposta de ensino

O conto “A saia almarrotada”, assim como outros que com-
pdem o seu livro O fio das missangas (2009), tem como narradora
uma mulher que expde as dificuldades por ela enfrentadas em uma
sociedade machista, em especial, no seio de uma familia marcada
por fortes relagOes patriarcais.

A protagonista mostra, ao longo do conto, como ocorre 0
seu “apagamento” tanto em sociedade quanto na familia, como ela
passa invisivel por causa do comportamento que lhe foi imposto
por seus familiares, tendo em vista que fora criada pelo pai e pelo
tio devido a morte precoce da mae ao dar-lhe a luz: “Minha mae
nunca soletrou meu nome. Ela se calou no meu primeiro choro,
tragada pelo siléncio” (COUTO, 2009, p. 13).

Sendo a Gnica mulher entre os irmaos, a jovem foi educada
para cuidar do pai e do tio quando estes ficassem mais velhos.
Por causa disto, nunca pode ter vaidade alguma, ao contrario
das mocas de sua vila. Tendo sido criada para o lar, ela afirma
que as outras garotas tinham direito a felicidade, enquanto ela
nasceu “[...] para cozinha, pano e pranto” (COUTO, 20009, p. 13).
Os seus sentimentos ndo sao respeitados, ela ndo pode agir como
as outras garotas de sua idade, ndo pode se vestir como as outras
e até quando se juntam a mesa para alguma refeicdo, por ser de
familia sem recursos financeiros lhe sobra pouca coisa para comer,
quase ninguém se lembra dela, exceto quando alguém pede para
que deixem algo para a “mitida”.

Ela compara a soliddo que assola o seu coragao ao barco

que o tio construiu com madeira verde e que afundou no rio, ou
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seja, depois de muito tempo, s6 quando as pessoas que a oprimem
tiverem partido, a jovem podera enfim libertar-se, o que levara
muito tempo para acontecer.

Contudo, a jovem ndo deixa de sonhar e espera o dia em
que um homem ird aparecer em sua vida e ela podera ser feliz.
Nesse sentido, nota-se como o patriarcado é marcante, pois a
jovem precisa de uma outra figura masculina — um companheiro
— para poder se libertar, o que remete ao fato de as jovens serem
educadas para o lar, sempre cuidar de uma familia; quando nao
é o pai, serdo o marido e os filhos.

O excesso de pudor com o qual ela foi criada a faz até se
entristecer quando tem vontade de ser vaidosa. Quando ganha
um vestido, entristece-se tanto que se deita em um sofé e 14 fica,
tendo consciéncia de que ndo podera usar a roupa. Enquanto a
jovem vé as outras garotas cheias de vida, dangando e florescendo
aos domingos, ela fica em casa bordando. Entretanto, mesmo em
face da tristeza, é na lagrima que ela encontra a beleza, pois a

sente como as maos de um homem acariciando-a e desnudando-a.

Na minha vila, as mulheres cantavam. Eu pranteava.
Apenas quando chorava me sobrevinham belezas.
S6 a lagrima me desnudava, s6 ela me enfeitava. Na
lagrima flutuava a caricia desse homem que viria.
Esse aprincesado me iria surpreender. E me iria amar
em plena tristeza. Esse homem me daria, por fim, um
nome. Para o meu apetite de nascer, tudo seria pouco,
nesse momento (COUTO, 2009, p. 14).

A repressdo de sua feminilidade é representada em um
momento especifico do conto, quando o seu pai lhe pede para que
ela queime o vestido que ganhou de seu tio. A jovem enterra a
prenda no patio e desobedece ao pai, enquanto a ansia por felicidade
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e liberdade que a domina ao longo da narrativa a leva, ao final, a
atear fogo em si mesma, enquanto danga de felicidade. Embora
pareca estranho ao leitor ela sentir alegria por estar queimando,
ela afirma que as chamas ndo sdo labaredas, mas sim as maos
ardentes de um homem a acariciar-lhe.

Ao tomar como base o contexto patriarcal em que a narradora
foi criada, o método recepcional proporcionara aos estudantes/
leitores a oportunidade de conhecerem parte dos aspectos culturais
mocambicanos, representados no texto de Couto, o que instigara
os alunos a criarem um horizonte de expectativas acerca da obra e
do contexto sdcio-histérico-cultural de uma sociedade que ele ndo
conhece e sobre a qual as midias veiculam estere6tipos negativos,
como acontece com os demais paises do continente africano.

Sendo assim, serdo postos em evidéncia os conhecimentos
prévios dos alunos e uma nova representacao simbdlica social e
cultural seré criada, a partir dos novos conhecimentos a serem
adquiridos por meio de pesquisas realizadas pelos alunos, haja
vista que, conforme aponta Lajolo (1984, p. 16), a “obra literaria
é um objeto social. Para que ela exista, é preciso que alguém a
escreva e que outro alguém a leia. Ela s6 existe enquanto obra
neste intercambio social”.

Destarte, a literatura ndo é algo estatico; ela ndo é um produto
acabado. E a partir da interacdo do leitor com a obra literaria que
novas interpretacoes sdo realizadas de acordo com o contexto
no qual o leitor esta inserido, onde os conhecimentos prévios e
expectativas diante do texto se misturam e novas representacoes
simbolicas da cultura de um povo sdo (re)criadas, reafirmadas
ou desconstruidas.
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O conto em andlise serve como veiculo para que o professor
possa trabalhar temas tais como o machismo e a representacao da
identidade feminina, temas que possuem relevancia especial em
nossa sociedade devido aos constantes casos de violéncia contra a
mulher e a negagdo de seus direitos. Dessa forma, a leitura sera a
oportunidade de discutir temas de demandas sociais e uma tentativa
de conscientizar os alunos em relacdo aos direitos e deveres de
todos, além de tentar educar os discentes para promoverem uma
sociedade mais justa e igualitaria em termos de relagdes de género.

Partindo desse ponto, o professor conseguira organizar as
atividades didaticas conforme os cinco passos propostos pelo
método recepcional. Na primeira etapa o docente deve determinar,
juntamente com os alunos, o horizonte de expectativas em relagdo
a leitura, questionando o que eles sabem sobre a literatura de
lingua portuguesa; quais os escritores/obras que eles conhecem
ou ja leram; o que eles sabem sobre o continente africano e seus
paises que tém como idioma oficial a lingua portuguesa; o que
sabem sobre o contexto sdcio-historico-cultural da obra e o que
sabem sobre o patriarcado e o machismo.

Durante a segunda etapa, deve-se observar se houve o
atendimento do horizonte de expectativas. O que os alunos acharam
do texto? eles atingiram as suas expectativas? aprenderam algo
novo com o texto? reafirmaram conhecimentos prévios ou houve
a desconstrucdo de algum estere6tipo?

Na terceira etapa ocorre a ruptura do horizonte de expectati-
vas. Nesse momento, o professor realiza atividades que promovam
um estranhamento/surpresa as expectativas criadas pelos alunos,
podendo promover jogos que coloquem em contraponto a cultura
brasileira e a africana; ele pode mostrar o nimero de feminicidios
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e outros casos de violéncia contra a mulher, nos altimos meses
ou No ano que se passou, para conscientizar os discentes dos
maleficios que uma sociedade patriarcal/machista pode causar as
mulheres; promover atividades que levem ao reconhecimento dos
discentes da necessidade de igualdade de direitos entre homens
e mulheres, etc.

Na quarta etapa hé o questionamento do horizonte de expec-
tativas, ou seja, hd uma atividade avaliativa — seja por meio de
seminarios, discussoes, debates etc. — em que o ponto de vista
de cada um é exposto em grupo para que haja interacao entre os
discentes e uma maior participacdo em sala.

Todas essas etapas levardo a quinta, onde ocorre a ampliacao
do horizonte de expectativas dos discentes. Nesse momento, eles
se sentirdo mais autbnomos no processo de ensino-aprendizagem e
poderdo repensar o processo pelo qual passaram. Sem preocupagao
com atividades que foquem em elementos caracteristicos de escolas
literarias ou aspectos gramaticais descontextualizados*, os alunos
utilizarao a fruicdo como elemento basilar para a apreciacdo do
texto e a construcdo de novos conhecimentos acerca do tema
abordado; pois poderdo refletir acerca das expectativas que tinham
no inicio e das atuais.

Sendo assim, os educandos se emancipam no processo de
ensino-aprendizagem, pois a abordagem das atividades centra-se
neles. Essa emancipacdo ocorre em dois niveis: o primeiro é o

educacional, onde eles sdo o centro da organizacao do trabalho

OO

4 O termo “descontextualizado”, nesse sentido, corresponde a atividades tradicio-
nais de identificagéo e categorizacado de caracteristicas gramaticais dos termos utilizados
na tessitura do texto que nao suscitam, por exemplo, uma discussao sociolinguistica para
a compreensao da lingua em seu contexto de uso em sociedade que levaria o aluno a
romper com o0 seu horizonte de expectativas.
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docente, em que podem explorar a sua criatividade e autonomia
para a compreensdo do texto literario e o segundo é pela formacao
de sujeitos sociais mais criticos, que leiam o0 mundo ao seu redor
sem cair nos reducionismos que os esteredtipos criam em relacao
a cultura dos paises africanos, além das relacdes desiguais entre

homens e mulheres em sociedade.

Conclusao

Ao término deste trabalho, chega-se a conclusao de que é
necessario que o professor trabalhe junto aos seus alunos os textos
literarios de forma a promover leituras criticas que proporcionem
uma leitura critica do ambito social para que estere6tipos sejam
desconstruidos e uma sociedade mais justa e igualitdria surja.

Por meio da literatura pode-se promover ndo apenas alunos
auténomos, mas sujeitos sociais que também compreendam as
relacGes interculturais e as relacionem com o contexto em que estdo
inseridos. Para isso, é necessario que o docente tenha o discente
como centro de seu planejamento e que o trabalho com a leitura
em sala de aula ndo se restrinja a atividades tradicionais que se
limitam a categorizacao do texto de acordo com a escola literaria
ou a andlise da linguagem utilizada para apenas classifica-la
gramaticalmente.

Também é preponderante que se trabalhe em sala de aula
obras literdrias de outros paises que ndo pertencam apenas ao
eixo Portugal-Brasil. O termo literaturas de lingua portuguesa ndo
se limita apenas aos dois paises supracitados, mas também a os
outros que tém a lingua portuguesa como forma de expressao. Os
discentes, enquanto agentes sociais, precisam compreender que
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E a literatura, como linguagem e como instituicdo, que
se confiam os diferentes imaginarios, as diferentes
sensibilidades, valores e comportamentos através
dos quais uma sociedade expressa e discute, simbo-
licamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias.
(LAJOLO, 2006, p. 106)

Destarte, a literatura permite ao leitor compreender o mundo
no qual estd inserido, as relacdes que as pessoas estabelecem entre
si e como as diferentes sociedades compartilham seus elementos
culturais. Tendo em vista que as fronteiras territoriais ou a distancia
entre territérios ndo sao obstaculos para a compreensao do contexto
cultural de cada lugar, entre outros elementos, a literatura é uma
das formas que se pode encontrar para aproximar as diferentes

culturas e compreender os problemas que muitas enfrentam.
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MEMORIA E IDENTIDADES
ANGOLANAS EM BOM DIA,
CAMARADAS DE ONDJAKI

Cleanne Nayara Galiza Colaco
(Universidade Estadual do Piaui)’

Prof. Dr. Dibgenes Buenos Aires de Carvalho
(Universidade Estadual do Piaufi)?

Introducao

Literatura e suas relacdes com a sociedade, a
memoria e as construcdes e afirmacdes de iden-
tidades se tornaram mais evidentes, sobretudo,
quando se observa o atual momento pelo qual passa a escrita lite-
raria globalmente. Com essa perspectiva, ela apresenta realidades
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que podem ser tanto sociais quanto relacionados aos aspectos
de natureza fisica ou de constru¢ées dos imaginarios, tendo em
vista os mais diversos caminhos que podem ser tracados por essas
representacdes. E quando nos reportamos a narrativa literaria, os
seus significados podem aparecer de forma harmoniosa, como
também conflituosa tanto no corpo do texto quanto nos atraves-
samentos da obra.

Esses entrecruzamentos produzem uma série de narrativas e
acepcOes as quais nos dao uma dimensao das crises de identidades
de que resulta 0 momento presente. E atentando a formagao do
sistema literario africano, e nesse recorte do estudo realizado a
literatura angolana, sdo amplos os didlogos produzidos no con-
texto atual e estdo em pleno desenvolvimento e legitimacao. Essa
compreensdo nos afasta do simplismo critico, redutor do discurso
histérico ou um relato literario a espelho fiel da sociedade®. E
assim nos permite descortinar os discursos literarios que dialogam
com os discursos histéricos, vistos como suportes produtores de
memorias, de identidades afrodescendentes, oralidades e culturas
diasporicas.

Sendo assim, a partir do corpus literario Bom dia, camara-
das*, obra publicada em meados dos anos 2000, pelo autor angolano
Ndalu de Almeida, onde ele assina como Ondjaki, toda sua pro-
ducdo literaria formada por poemas, prosa e também produgées
para o teatro e cinema. Ondjaki que significa guerreiro na lingua
angolana Umbundo, o autor possui importante receptividade junto
ao campo académico, bem como no meio dos literatos brasileiros,
como também com seus leitores. Ondjaki afirmou em entrevista
DOOOOOOOOOOD

3 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo: Editora Nacional, 1980.
4 ONDJAKI. Bom dia, camaradas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2014.
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no Brasil, na sua participacdo na Feira Literaria Internacional de
Pernambuco (Fliporto) para o ptiblico leitor brasileiro de sua obra:

Penso que faco ficgdo. Em todos os formatos —na poe-
sia ou no teatro, movo-me na ficcao. Nos meus livros,
falo de qualquer tema que, na altura, me convenga
que dard uma boa estéria. Essas estorias aparecem
com algumas ideias subjacentes, sejam politicas ou
outras. Mas eu penso que o ponto de partida deve
ser literario. Entre sentires, desejos, medos e sonhos.
O resto aparece, devagarinho.’ (ONDJAKI, 2014)

Nesse sentido, é possivel compreender a partir das afirma-
¢oes do autor, que suas motivacdes na produgdo literaria sdo essen-
ciais, proporcionando as construcdes literarias de suas narrativas,
tendo em vista que o ponto de partida de seus escritos é o fazer
literario. O contexto da obra Bom dia, camaradas, nos remente ao
periodo pés- independéncia em Angola, como também as marcas
na narrativa das perspectivas do p6s- colonialismo no que diz
respeito tanto ao que se refletem de contextos sociais nos territérios
que um dia foram colGnias, aspectos que tornam as sociedades
desses locais interculturais e hibridas® quanto as aproximacées
dos dmbitos da teoria pds-colonial, assim proporcionando o didlogo
COm 0S espacos, personagens e estorias presentes na obra.

OO

5 ONDJAKI em entrevista na Feira Internacional de Pernambuco, 2014. Disponivel
em: https:/www.geledes.org.br/ondjaki-fala-sobre-sua-escrita-e-literatura-africana/

6 HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.
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Memoria e Identidade em
Bom dia, camaradas

A obra Bom dia, camaradas se desenvolve na capital Luanda,
onde o proprio autor nasceu e passou a maior parte da juventude.
A narrativa privilegia o lugar de fala, o discurso de dentro, a
narrativa do eu. Isso para que as personagens possam representar
suas experiéncias com o cotidiano da casa, da escola, da cidade e
suas implicacdes. O cendrio estético politico da cidade de Luanda
¢é remontado para que o homem e o meio social possam ser des-
nudados e revelados a luz dos adolescentes periferizados. Todos
esses elementos nos levam a pensar que a narrativa é baseada nas
vivéncias do autor, o que implica evocagao da meméria. De acordo
com Marina Ruivo (2007) a obra foi o quinto livro publicado por
Ondjaki que aproxima o leitor para a infancia vivida pelo autor
nos anos oitenta, periodo apds os conflitos de libertacdo nacional
de Angola.

E atentando para o conceito de memdria, devemos ampliar
os olhares para as representaces dos acontecimentos, persona-
gens, pessoas e lugares de memoéria. Segundo Michael Pollak
(1992) existem os lugares da memaéria e essa concep¢ao pode estar
relacionada aos diversos aspectos, como o tempo cronologico ou
psicolégico, sentidos, lembrancas, entre outros. Nesse caso, o que
nos leva a fazer a relacdo de verossimilhanca através da memoria,
é o fato de o autor se utilizar das estratégias, da narrativa literaria,
para tentar recordar suas vivéncias e realizar as representacoes
do contexto, no qual viveu, no texto literario.

De acordo com Halbwachs (2006) é possivel reconstruir um

conjunto de lembrangas antigas. Inversamente essas lembrancas
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se adaptam ao presente, formando uma relagdo entre a memoria
individual e a memoéria coletiva. Portanto, ao analisar o olhar do
escritor, voltado para a critica do sistema politico da época, se
observa a contextualizacdo dessas imagens, lembrancas, no campo
da estética literaria, da linguagem dinamica, apropriando-se da
memoria para a construcdo de identidades.

Nesse sentido, na obra existe um redimensionamento a partir
do nicleo familiar que se percebe a evocacdo da memoria através
do discurso do narrador-personagem. O autor Ondjaki por meio
do ato de rememorar, evoca as memorias da infancia e, assim,
compartilha com o leitor a cultura angolana no pés-independéncia.
Segundo Roberta Franco (2010) “Bom dia, camaradas é marcado
pela saudade, pelos cheiros da infancia, e ndo pelos problemas
politicos que assolavam o pais naquela época, apesar de estes
aparecerem em alguns momentos da narrativa.” (FRANCO, 2010,
p. 278). Contudo, ndo se pode afirmar de forma imutavel que as
lembrangas evocadas sdo aquelas vivenciadas de forma factivel,
uma vez que a memoria vai sendo construida a partir do recorte
temporal, do espago no qual esta localizada e das construgoes
imagéticas, como também de vivéncias.

Nessa perspectiva, é necessario aprofundar as investiga-
¢Oes acerca da memoria, dentro dos estudos das identidades e da
angolanidade, sobretudo, dentro das mobilidades culturais e da
didspora negra. Além disso, acredita-se que a literatura angolana
e a obra de Ondjaki podem nos da uma dimensao da diadspora
africana e suas implicagdes, tendo em vista os percursos realizados
pelo préprio autor, que possui suas formagdes académicas fora de
Angola; é licenciado em Sociologia pela Universidade de Lisboa,
possui doutorado em Estudos africanos na Italia, ja morou no Brasil
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e realizou seu pés-doutoramento e atualmente mora em Luanda
sua cidade natal. Ainda chamo a atengdo para o contexto politico
de Angola, no pos-independéncia, bem como a representagdao
do outro, por meio das personagens, visto que as experiéncias
de leituras realizadas por diferentes ptiblicos podem promover
diferentes concepgdes, e assim colaboram para a expansao do
horizonte de expectativas do leitor, consequentemente ampliacGes
desse repertdrio literario, desenvolvendo assim um encontro entre
o passado e o presente.

Nesse contexto, a partir da obra Bom dia, camaradas, o
autor apresenta a memoria, e suas relagdes com os processos de
construgdo e afirmacao de identidades, no contexto de formacao da
sociedade angolana no periodo pés-independéncia. Nesse sentido,
revisitamos o passado histérico de Angola, a colonizacdo exercida
por Portugal, suas implicacGes, bem como suas resultantes no
contexto da literatura angolana. Em conformidade com o fragmento
da obra

Nés ficAvamos um bocado aborrecidos com as noti-
cias, porque era sempre a mesma coisa: primeiro
eram as noticias da guerra, que ndo eram diferentes
quase nunca, so se tivesse havido alguma batalha
mais importante, ou a UNITA tivesse partido uns
postes. Ai ja dava risa, porque todo mundo ia dizer
na mesa que o Savimbi era o “Robin dos Postes™.
Depois tinha sempre algum ministro ou pessoa do
bird politico a dizer mais umas coisas. Depois vinha o
intervalo com a propaganda das FAPLA. (ONDJAKI,
2014, p. 23-24)

108 MEMORIAE IDENTIDADES ANGOLANAS EM BOM DIA, CAMARADAS...



A colonialidade’ é um dos pontos fundamentais para o
entendimento da literatura de Angola, sobretudo, se observamos o
processo de formacao das culturas coloniais dos paises colonizados.
Para isso, partirmos dos anos de 1933, em particular, periodo de
intensificagdo do dominio de Salazar e sua administragdo em
Portugal, bem como a intensificacdo e regularizacdo do poder
colonial. Nesse sentido, é importante apontar que os movimentos
de luta pela independéncia de Angola que ocorreram de forma
mais atuante no que tange a luta armada para a libertagdo nacional,
entre os anos de 1961 a 1975.

De acordo com a historiografia angolana, como também as
trajetérias dos movimentos literarios?, visto que somente em 11 de
novembro de 1975, Angola se tornaria independente. Nesse sentido,
Stuart Hall (2003) afirma que “os momentos de independéncia e
pés-colonial, nos quais essas histérias imperiais continuam a ser
vivamente retrabalhadas, sdo necessariamente, portanto, momentos
de luta cultural, de revisado e de reapropriacao” (HALL, 2003, p.
34). Deste modo, podemos compreender a literatura como um
meio de representacdo e (re)encenacdo da historia, com vistas a sua
ressignificacdo. Nesse caso, utilizamos como corpus de andlise a
obra de Ondjaki, para justamente percorremos as multiplas faces da
memoria, suas formas de construcao e afirmacoes de identidades.

A memoria assim como suas diversas relacdes com as
representacdes culturais tem apontado para uma nova fase da

SOOOOOOOOOOS

7 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do Poder, Eurocentrismo e América Latina. In:
LANDER, Edgardo. A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas
latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005. Disponivel em: http://bibliotecavirtual.
clacso.org.ar/clacso/sur-sur/20100624103322/12_Quijano.pdf

8 ERVEDOSA, Carlos. Roteiro da literatura angolana. 4 ed. Luanda: UEA, s/d
(p. 81 -105)
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literatura angolana, principalmente, no tocante a angolanidade no
contexto da didspora africana. Segundo Stuart Hall, “na situagao
da diaspora, as identidades se tornam multiplas”, plurais e frag-
mentadas. (HALL, 2003, p. 27). E importante deixar claro que,
para Hall, a fragmentagdo da identidade na pds-modernidade ndo
pode ser vista como um sinal pontual e localizado, mas como parte
de um movimento mais amplo de mudanca, cuja principal carac-
teristica é o deslocamento da identidade do centro de referéncia
para a rearticulacdo de identidades plurais em zonas periféricas.
Isso representa a heterogeneidade das culturas em transito, em
movimento dentro da didspora negra. Além de apontar para os
diversos ambitos de nossa existéncia, como o lugar histérico,
vivéncias, valores que ressignificam a memoria e originam os
hibridismos estéticos e culturais. Para Jacques Le Goff (1989), a
memoria é uma das ferramentas primordiais para o enfrentamento

das forcas sociais e do poder.

Posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria
e do esquecimento é uma das grandes preocupagoes
das classes, dos grupos, dos individuos que domi-
naram e dominam as sociedades histéricas.” (LE
GOFF, 1989, p. 423)

No que se refere ao esquecimento, trata-se de “uma forma
ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento dos
atores sociais de seu poder originario de narrarem a si mesmos”
(RICOEUR, 2007, p 455), desapossamento este causado por aqueles
ditos superiores. Além de servir como indicador de manutenc¢ao
e reorganizacao das malhas do poder, a meméria ainda descon-
tréi paradigmas do canone e visibiliza a literatura. No caso da
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literatura angolana, hd marcas de um sentimento de resisténcia
e enfrentamento do discurso colonial, com vistas a hibridizar a
escrita do territério angolano, a identidade e a cultura negras. Ou
seja, reintroduzir a diferenga nas marcas da heterogeneidade das
culturas em transito pela didspora negra. De acordo com Inocéncia
Mata (2016):

Olhadas como literaturas menores. Seria muita gene-
rosidade dizer que se trata (va) de convicgdes tedricas
ou de concepgoes sobre literatura. No entanto, embora
0 sejam, sdo também preconceitos que advém da visdo
hierarquizante de cultura, de percepcdes que relevam
de uma concepcdo darwinista e Integracionista de
cultura e de literatura — de que decorrem classifica-
¢des como “culturas superiores” “culturas inferiores”/
“povos civilizados”/ “alta cultura “alta literatura/
“literatura universal” ou, mais recentemente, “estudos
portugueses” como sindénimo de estudos de lingua
portuguesa e literaturas e culturas em portugués,
com a justificacdo da concisado discursiva (a mesma
justificacdo que é apresentada para a adopcao do
termo lusofonia, globalizante e excludente). (p.37).

A partir da compreensdo da heterogeneidade, interculturali-
dade, tendo em vista o outro como sujeito, nesse caso, a literatura
do outro como também protagonista, a escrita ondjakiana pode ser
identificada como fator de desconstrugdo, rompimento do discurso
literario dito “universal”, e legitimacao das identidades préprias
angolanas. Portanto, construindo um sistema literario angolano

que possui suas origens na matriz africana.
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A obra Bom dia, camaradas

No que se refere a obra de Ondjaki, observa-se uma litera-
tura permeada pelo sentimento de esperanga, com perspectivas
promissoras para as personagens. Os habitos e costumes sdo
recontextualizados e (re)encenados como forma de construcdo e
afirmacdo de identidades. Sua obra ndo pode ser desvinculada do
contexto histérico de Angola, o qual o préprio autor vivenciou.
Foi nesse mundo angolano, em transformacdo, que Ondjaki viu
ressurgir uma conjuntura politica e cultural favoraveis ao desen-
volvimento de uma arte engajada e de perspectivas narrativas e
estéticas inovadoras. Contudo, mesmo ap6s a independéncia, os
conflitos continuaram, como por exemplo, as lutas pelas elei¢oes
diretas, mudangas na politica e diversos outros fatores.

Posto isso, a obra Bom dia, camaradas esta inserida por meio
da pés-colonialidade, no que pode ser observado pelos interesses
ndo s6 anticolonialistas, mas, sobretudo, pelas disputas capitalistas
e socialistas, que aconteceram desde a independéncia de Angola
em 1975, se perpassando ao contexto da Guerra Fria (1947 — 1991)
e suas dissidéncias ideolégicas. Na obra é evidenciado abertamente
as intervencoes feitas no pais nesse contexto. Segundo Ondjaki
(2014)

Rebentamos todos a rir. Eu e o Bruno também gos-
tavamos de brincar com os professores cubanos,
como eles as vezes ndo percebiam bem o portugués,
nés aproveitdvamos para falar rapido e diziamos
disparates.

- Mas ainda ndo sabes da melhor ... — o Murtala
chegou perto de mim.
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- O qué entdo?

- Ela tava a chorar e bazou pra casa!!! — o Murtala
também estava a rir a toa. — Deu borla s6 por causa
disso!

Nos tinhamos aula de Matematica, era com o pro-
fessor Angel. Quando ele entrou, estava chateado ou
triste. Eu dei o toque no Murtala, mas ndo podiamos
rir. Antes de comegar a aula, o camarada professor
disse que a mulher dele estava muito triste porque
os alunos tinham sido indisciplinados, e que num
pais em reconstrucdo era preciso muita disciplina
e que nos tinhamos que nos portar bem para que as
coisas funcionassem bem no nosso pais. (ONDJAKI,
2014, p. 14 -15)

Logo, é possivel compreender que Angola terminou por se
tornar um territorio apropriado para o desenvolvimento e o avango
de correntes socialistas em voga naquela época, como também
o0 apoio politico de Cuba ao governo de Angola, visto que apds
a independéncia quem assumiu o controle foi o partido MPLA.
Contudo, o pais ndo possuia somente uma frente tinica partidaria e
sim existiam outros grupos que almejavam o dominio de Angola,
que eram os partidos UNITA e FNLA que eram oposicionistas ao
partido que assumiu o poder, sendo Agostinho Neto presidente do
MPLA, o primeiro presidente da Angola independente de Portugal.
E para Hall (2003) sobre os processos de descolonizacao

Em afirmar que o pés-colonial ndo sinaliza uma
simples sucessdo cronoldgica do tipo antes/depois.
O movimento que vai da colonizacdo aos tempos
pds-coloniais ndo implica que os problemas do colo-
nialismo foram resolvidos ou sucedidos por uma
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época livre de conflitos. Ao contrario, o pés-colonial
marca a passagem de uma configuragdo ou conjuntura
histérica de poder para outra. Problemas de depen-
déncia, subdesenvolvimento, marginalizacao, tipicos
do alto periodo colonial, persistem no pos-colonial.
Contudo, essas relacdes estdo resumidas em uma
nova configuracao. (p. 56)

Diante disso, a obra é atravessada pelos recortes tempo-
rais entre as décadas de oitenta e noventa e vai apresentando
manifestacdes da memoria na narrativa. Essa técnica narrativa
se inicia com o questionamento do narrador- personagem, “mas,
camarada Anténio, tu ndo preferes que o pais seja assim livre?”
(ONDJAKI, 2014, p. 11). A fala é do personagem principal, um
menino que possui seu dia a dia como muitos jovens de seu lugar,
mora com familia, pai e mde, no entanto, sua condicdo social
aparenta peculiaridades a respeito das diferencas sociais existentes
no pais, e no recorte da obra, na capital Luanda. Sua casa possui
funcionérios que cuidam da organizacao do lar, o pai é servidor
publico e possui motorista. Segundo o fragmento da obra

O camarada Jodo era motorista do ministério. Como
meu pai trabalhava no ministério ele ajudava nas
voltas da casa. As vezes eu aproveitava a boleia e
ia com ele para a escola. Era magro e bebia, muito,
entdo de vez em quando aparecia de manha muito
cedo 14 em casa ja bébado, e ninguém queria andar
no carro com ele. O camarada Anténio dizia que ele
ja estava habituado, mas eu tinha receio. Um dia ele
deu-me a boleia para a escola, e fomos a conversar.
(ONDJAKI, 2014, p. 13).
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No decorrer da narrativa, os didlogos entre o menino narra-
dor-personagem e o motorista Jodo vao se desenrolando e apresen-
tando as marcas do contexto identitario de Angola, assim como as
reconfiguragoes do sistema pos-colonial. Inocéncia Mata afirma
que “o pds-colonial é uma ideologia”. (2016, p. 44). Nesse contexto,
0s mecanismos coloniais ainda presentes mesmo em territorios
de descolonizacao, e todo seu aparato instrumental se revelam
como fundamentais para a narrativa denunciativa da opressao,
repressao, dominacgdo e precarizacao da sociedade angolana. Isso
fica patente nos didlogos entre o menino e o “camarada” Anténio.

Mas, Antoénio... Tu ndo achas que cada um deve
mandar no seu pais? Os portugueses tavam aqui a
fazer o qué?

- E!, menino, mas naquele tempo a cidade estava
mesmo limpa... tinha tudo, ndo faltava nada..

- O Anténio, ndo vés que ndo tinha tudo? As pessoas
ndo ganhavam um salério justo, quem fosse negro
ndo podia ser diretor, por exemplo...

- Mas tinha sempre pdo na loja, menino, os machim-
bombos funcionavam... — ele s6 sorrindo.

- Mas ninguém era livre, Anténio... ndo vés isso?

- Ninguém era livre como assim? Era livre sim, podia
andar na rua e tudo...

- Ndo é isso, Anténio — eu levantava-me do banco.
— Nao eram angolanos que mandavam no pais, eram
portugueses... E isso ndo pode ser ... O camarada
Antonio ai ria s6. (ONDJAKI, 2014, p. 12 - 13).
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Na obra de Ondjaki, o narrador reporta-se ao passado de
Angola, recuperando as histérias vividas. Esse processo faz da
matéria do vivido os artificios da meméria coletiva da nagao e
da comunidade. A revisita ao passado da capital angolana, é a
recuperacao (re)encenada da histéria do povo, dos bairros, nos
quais o narrador e os amigos se relacionam e vivem peripécias e
aventuras. “Ele me deixou na escola. Os meus colegas estavam
todos a rir porque eu tinha chegado de boleia” (ONDJAKI, 2014,
p. 14). Claudio, Petra, Bruno, Luaia, Ondalu, Romina e Murtala
sdo personagens da narrativa. Eles assumem o papel de emoldurar
para o leitor as realidades no mundo da escola na cidade de Luanda.
A presenca de professores cubanos, como também o exercicio
do dominio soviético em Angola, nesse periodo aparece como
indicadores da presenca da opressao.

— Podemos ficar ja aqui, ndo? — ela.

—Nao, aqui ndo podemos, tia ... Vamos 1 mais ao pé
da rotunda. — Mas ndo podemos ficar aqui, nesta praia
tdo “verzul”? — ela sorriu para mim. — Nao, tia, aqui
ndo se pode. Esta praia tdo verzul é dos soviéticos. —
Dos soviéticos?! Esta praia é dos angolanos!

- Sim néo foi isso que eu quis dizer... E que s6 os
soviéticos é que podem tomar banho nessa praia. Vés
aqueles militares ali nas pontas? —Vejo sim...

- Eles estdo a guardar a praia enquanto outros sovi-
éticos estdo 14 a tomar banho. Ndo vale a pena ir la
que eles sdo muito maldispostos.

- Mas porqué que essa praia é dos soviéticos? —agora
sim, ela estava mesmo espantada.

116 MEMORIAE IDENTIDADES ANGOLANAS EM BOM DIA, CAMARADAS...



- Ndo sei, ndo sei mesmo. Se calhar nés também
deviamos ter uma praia sé de angolanos 1a na Unido
Soviética...” (ONDJAKTI, 2014, p. 53).

Além dos cenarios como a escola, 0s passeios, as ruas,
as paisagens de Luanda que sdo protagonizados pelo menino,
o narrador-personagem e sua tia vao revelando tracos de uma
relacdo histérica e poética na escrita de Ondjaki. No aspecto da
oralidade, vemos uma das estratégias mais bem elaboradas no texto,
onde ha uma fluidez narrativa, linguistica, imagética e semiotica,
justamente, pelas pinceladas do autor no desenrolar da narrativa
e na propria construcdo das personagens. As marcas da tradicdo
africana apontam para uma importante forma de pensar e repensar
amanifestacdo da literatura africana e, consequentemente, a ligacao
com outras nacoes colonizadas, como no caso do Brasil. Outro
ponto crucial sdo os encontros com a cultura da tradicdo oral, da
ancestralidade e os contornos de hibridizacdo entre identidade
e afrodescendéncia na diaspora. E o que aponta os didlogos, as
representacdes orais de lendas, mitos, narrativas de experiéncias,
contos, dentre outros, herancas da cultura africana.’

No fim da tarde a camarada diretora veio falar
conosco. Nés gostavamos quando entrava alguém
na sala de aulas pois tinhamos que nos pér de sen-
tido e fazer aquela cantoriazinha, que uns e outros
aproveitavam ja para berrar: bua taaardeeeee...cama-
rddaaaaa.... diretoraaaaaaa” (ONDJAKI, 2014, p. 16).

SOOI

9 FILHO, Raimundo Silvino do Carmo. FERREIRA, Elio. A memoria como construgdo
de identidades na escrita poética dos cadernos negros 31. In_ Literatura, Historia e Cultura
Afro-brasileira e africana: memoria, identidade, ensino e construgdes literarias. Teresina:
Editor da UFPI, 2013. p. 124 — 134.
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Contudo, se a oralidade se da, inicialmente, dentro dos
dialogos, conforme o desenrolar das narrativas, Ondjaki a utiliza
como narrativa do eu, com uma personagem narrativa, um homem
memoria. Isso revela a escrita do eu, de dentro, como forma de
reintroducdo do eu na escrita da coletividade. Essa transposicao
da oralidade para o didlogo dentro da narrativa (uma transposicao
fluida, a qual se desenrola de maneiras distintas durante o livro)
funciona para aproximar o leitor do tempo presente da historia.
Portanto, é importante perceber que Ondjaki ndo abusa da ora-
lidade, no entanto, a constréi com cuidado, desta forma, ndo a
tornando opressiva, mas reveladora de ligacdes com um passado
angolano, que estd intimamente recheado de rastros de africanida-
des. A narrativa se inclina para as representacoes da realidade de
Angola contrapondo o imaginario poético e o imaginario coletivo
da nacao. Ou seja, o autor busca “representar a memoria como
uma superficie para a escrita” (DOUWE, 2005, p. 50).

Descemos a Praia do Bispo, a avenida tinha acabado
de ser arranjada por que ha pouco tempo o camarada
presidente tinha passado por ali, e como a camarada
presidente passa sempre a zunir, com motas e tudo,
normalmente as estradas sdo asfaltadas por causa
disso, ha muita gente que gosta que o camarada pre-
sidente passe na rua deles porque num instantinho
desaparecem os buracos e as vezes até pintam os
tracos da estrada.

- Tia... Portugal ja tem um foguetdo?
- Ndo, ndo tem, filho.

- E que nés temos, e ndo é do tempo dos portugueses,
nao penses... — apontei para a esquerda, onde se podia
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ver o Mausoléu. — Quer dizer, ainda nao ta pronto,
mas ta quase ... (ONDJAKI, 2014, p. 49).

Nesse sentido, “a reproducdo imaginaria do espaco e de
seus objetos é fundamental para a manutencao ou reproducdo da
identidade individual e coletiva, ja que é mediante a recriacao
imaginaria que o espaco é transformado em lugares”. (WALTER,
20009, p. 65). O tedrico destaca a importancia do lugar para a
reconstru¢ao da memoria. Para isso se utiliza das palavras de
Ashcrof:

O lugar nunca é simplesmente um local, nem é
estatico; uma memoéria cultural enterrada pela
colonizacgao. Pois, como a cultura, o lugar esta num
continuo e dindmico estado de formacado, um processo
intimamente ligado com a cultura e identidade de
seus habitantes. Sobretudo o lugar é um resultado
de habitacdo, uma consequéncia dos modos como
pessoas vivem num espaco (ASHCROFT, 2001, p.
156 apud WALTER, 2009, p. 66).

Sendo o lugar “resultado de habitacdao”, podemos dizer que
nele também estdo habitadas as mais diversas memorias, dos mais
diversos individuos. Ao reconstruirem suas historias, os escritores,
através do imaginario, retomam em suas lembrancas, os lugares e
os objetos neles existentes para posicionarem-se como sujeitos de
suas histérias. Pois “o discurso da memdria esta sempre ligado as
histérias de um lugar especifico, seja este um quarto, uma casa,
uma regido ou uma nacao” (WALTER, 2009, p.66). Dessa forma,
pode-se dizer que essas lembrangas sdao de extrema importancia
para a formagdo do sujeito.
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Posto isso, as articulagdes propostas na narrativa literaria
Bom dia, camaradas sdo de perspectivas para um futuro dos
angolanos, no qual as criancas sendo os personagens principais
das estorias decorrentes na narrativa carregam os horizontes
de comunidade, de solidariedade, de valorizacdo dos elementos
culturais préprios do seu pais que consequentemente levam as
demarcacdes identitarias, como também a memaria como instru-
mento de manutencdo do presente, ndo esquecendo o passado e
as trajetorias entrecruzadas de seu pais e assim facultar proje¢oes
para o futuro.

Consideracoes Finais

Desse modo, é possivel considerar que na obra Bom dia,
camaradas, a memoria atua como instrumento fundamental na
busca do passado para uma valorizagao da construgao do presente
com as identidades préprias, uma vez que o menino, o narra-
dor-personagem, vai relatando histoérias a partir das lembrancas
que traz consigo ao longo da sua vida, o que é essencial para a
construgdo da identidade angolana.

Considera-se também que, para a reconstrucao dessa memo-
ria, 0s elementos presentes no espaco imaginario — como as pessoas,
a escola, os lugares por onde passou, a casa, as paisagens e outros
elementos que sdo retratados, como os tracos da oralidade na nar-
rativa, sdo de extrema relevancia. Além de revelar as identidades
no contexto da angolanidade.

Portanto, os estudos nos ambitos histéricos, sociolégicos,
como também as literaturas africanas, nesse recorte a literatura

angolana, imbuidos dentro do contexto nacional brasileiro (estudos
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afro-brasileiros) representam um passo fundamental para o desen-
volvimento e consequentemente a ampliacdo do conhecimento,
assim produzindo a interculturalidade que deve ser o resultado
das sociedades que sdo hibridas, promovendo “diminuicées” dos
exotismos. Para que se possa avancar o respeito entre os brasileiros,
bem como promovendo assim a alteridade com distintas socie-
dades, nesse recorte a cultura angolana, na medida em que todos
aprenderdo a valorizar a heranga cultural africana e o protagonismo
historico dos mesmos e de seus descendentes na nossa sociedade.
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A NEGRITUDE NA POESIA
AFROURUGUAIA DE VIRGINIA
BRINDIS DE SALAS

Crislane da Conceicdo Alves Assuncado (UESPI)

Prof. Ms. Josinaldo Oliveira dos Santos (UESPI)

Introducao

om a descoberta do continente americano em

1492, pelos europeus, o continente sofreu uma

exploracdo intensiva, por causa de seu desejo de

avango econémico e tecnologico sobre o mundo. Com o dominio e

a proximidade com outros povos de culturas diferentes, e levando

em consideracdo que na Idade Média, a Igreja tinha poder politico

e econ6mico, os europeus sentiram necessidade, induzidos pela a

igreja, que estes povos além de dominados deviam se subjugar a

cristandade, o que fez surgir a concepc¢do de que ha uma religiao
superior do que as demais.

Na medida em que o poder dos europeus vai se expandindo,

assim como seu campo de exploragdo, a falta de mdo-de-obra se

torna um problema, o trabalho dos amerindios ndo é mais suficiente,
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uma vez que estes estavam morrendo por causa das epidemias e
das péssimas condicGes de trabalho em que viviam. A partir do
século XVI, inicia-se a exportacdo de escravizados trazidos do
continente africano, para trabalhar forcosamente nas Américas, o
registro mais antigo que existe de um carregamento mercantil de
escravizados africanos para a América espanhola, data de 1518.
Mesmo com a protecao posterior que a igreja e a coroa espanhola
concederam aos amerindios, eles e os escravizados trazidos da
Africa, eram tratados como marginais, sem raizes, e inferiores.
Tratando especificamente dos afrodescendentes e suas
lutas, vemos que estes durante trés séculos foram tratados como
0 outro e ndo como sujeito- que continha uma identidade, e
sofreram (e sofrem) com o racismo que surgiu com uma ideologia
de que na Europa estavam a raga e a cultura superior a todas as
outras, e assim impunham a cultura e o modo de vida europeu as
sociedades negras, 0 que causava um racismo subconsciente nos
proprios afrodescendentes, quando estes aceitavam esta imposigao.
A partir das décadas de 1920 a 1930 iniciam-se movimentos
culturais que lutam por um renascimento negro (que buscava uma
revalorizacdo das raizes culturais africanas, crioulas e popula-
res), no qual se destacam trés paises das Américas: Cuba, Haiti
e Estados Unidos. O Renascimento, Indigenismo e Negrismo
surgem como consequéncia do [luminismo e do Romantismo
europeu, que influenciaram na abolicdo da escravatura; e apos a
Revolucgdo Francesa de 1789 (que trouxe ideais como igualdade,
liberdade e fraternidade) os povos tiveram uma oportunidade de
se pronunciarem quanto a sua cultura, identidade e liberdade, o
que influenciara posteriormente no desenvolvimento da Negritude.
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Todo este contexto historico é importante para o nosso
estudo, uma vez que trabalharemos a questdao do Negrismo e
da Negritude diferenciando-os, e conhecendo o seu impacto na
histéria e na literatura, neste tiltimo viés, analisaremos a grande
escritora Virginia Brindis de Salas com suas seguintes obras poé-
ticas Pregén de Marimorena y Cien cdrceles de amor, publicados
respectivamente em 1946 e 1949. Objetivando caracterizar suas
obras como pertencentes ao movimento da negritude, e valori-
zando sua representatividade, o que por vezes é desconhecida ou
desvalorizada por sua propria nacao.

Negritude, uma questao de luta cultural

No Caribe e no Brasil, é onde se concentra a maior populacdo
de ancestral africano, mas também temos paises como México,
Venezuela, as Guianas, Colombia, Equador, Peru e Uruguai,
todos trazidos por comerciantes ingleses, franceses, holandeses,
portugueses e espanhdis durante a colonizacdo. A escravidao teve
fim em periodos diferentes nos diversos paises como, por exemplo,
no México perdurou até os anos de 1828, em Cuba foram até 1886,
no Brasil 1888, e nos Estados Unidos em 1858. Mas mesmo sendo
libertados, os afrodescendentes continuaram sendo escravizados
do olhar de menosprezo de uma sociedade europeizada.

O termo Negritude surgiu nos anos de 1934 na Franga, mas
este movimento ja tinha comecado a dar seus primeiros passos.
Supde-se que se iniciou nos Estados Unidos, indo para Antilhas,
depois atingiu a Europa, chegando a Franca aonde adquiriu corpo
e foi sistematizado, e por fim estabeleceu-se por toda Africa negra
e as Américas (DOMINGUES, 2004). Esse movimento tinha como
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objetivo fazer com que o povo negro tivesse orgulho de sua cor,
de sua cultura e raizes. Um dos seus primeiros representantes
importantes foi o afro-americano W. E. B. Du Bois (1863-1963)
historiador, sociélogo, ativista, autor, editor e foi lider do movi-
mento pan-africanismo e do movimento Nidgara, que tinham
como finalidade reivindicar direitos iguais para os negros na
educacdo, na politica, nas oportunidades de emprego e na renda
salarial. Lutou fortemente em defesa da libertagdo das colénias
africanas ainda dominadas pelos europeus, quanto pela construcao
da unidade africana. Pelo fato de Du Bois ser uma das primeiras
liderancgas a adotar com veeméncia um discurso de orgulho racial
e de volta as origens negras é considerado da mesma maneira, o
pai simbodlico do movimento da tomada de consciéncia de ser
negro (DOMINGUES, 2004).

O surgimento da Negritude foi um processo que se iniciou
gracas a participacdo de outros movimentos importantes como o
New Negro (também conhecido como Harlem Renaissance), que
foi criado nos Estados Unidos no Harlem (bairro negro de Nova
York), cuja finalidade era refletir sobre os falsos esteredtipos que
se atribua aos negros e mostrar a ignorancia que existia sobre o
povo afrodescendente para aquela sociedade; e ao invés de sen-
tirem vergonha de sua cor, eles a enalteciam, Langston Hughes,
Claude Mackay e Richard Wright foram nomes representativos
deste movimento. Outros movimentos foram o Negrismo Cubano,
tendo como principal poeta negro Nicolas Guillén que promoveu
uma conscientizacdo sobre a histéria africana, este movimento
desenvolveu-se no século XX, e se caracterizou por focar a cultura
e a problematica negra. No Haiti, o movimento Indigenista de
reabilitagdo da heranca cultural africana, valorizando as linguas
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crioulas e a religido vodu. A independéncia do Haiti foi um fator
de extrema relevancia para o movimento da negritude.

A negritude foi estabelecida por estudantes negros que
estudavam na Franga, Aimé Césaire (de Martinica), .éon Gontran
Damas (da Guiana Francesa), Guy Tirolien (de Guadalupe) e
Léopold Sédar Senghor (de Senegal), que conscientizados do
preconceito e da discriminacao tanto econdmica, politica e cultural
que existia, e que afetava ndo somente alguns, mais a maioria da
populacdo negra, comecaram a escrever sobre isto, suas primeiras
publicacdes deram-se por meio das Revistas Légitime Défense
(Legitima Defesa - 1932) e L Etudiant Noir (O Estudante Negro
- 1934). Estas revistas tiveram um papel indispensavel para a
repercussao da negritude, uma vez que elas eram um meio de rein-
vindicacdo, e dentincia da opressdo racial e a politica de dominagao
cultural colonialista. E importante deixar claro que esta dominacéo
cultural colonialista, significava que mesmo que o periodo do
colonialismo tivesse acabado ainda existia uma imposicdo cultural
por parte dos europeus sobre os afrodescendentes, que ocorria
tanto na linguagem como na arte, ou seja, era necessaria uma
descolonizacdo cultural, uma clara demonstracdo de outra palavra
importante para nossos estudos, o eurocentrismo. O eurocentrismo
é a concepcdo de que a Europa é o elemento central para a cons-
tituicdo da sociedade moderna, trata-se da ideia de que a Europa
seria o centro da cultura do mundo, o que consequentemente se
revela como uma visdo xenofébica. E negar os valores europeus
para o movimento, era indispensavel, uma vez que, a missao era
valorizar a cultura negra, a sua religido, arte e linguagem. O
dilema para os africanos e negros da diaspora, assevera Franz
Fanon, deixou de ser “embranquecer ou desaparecer”.
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A ideologia da negritude foi antes de tudo, um
movimento de resgate da humanidade do negro, o
fendmeno da assimilacdo foi denunciado, metafori-
camente por Franz Fanon no titulo de seu livro Pele
Negra, Mdscaras Brancas, uma alusdo aos negros
que — para integrar-se socialmente autorejeitavam-se,
incorporando em seus “corpos e mentes” o ideal
de ser branco, alisando o cabelo e assumindo deste
ultimo a musica, a religido, os costumes, em suma, a
cultura. (DOMINGUES, 2004, p. 25, grifo do autor).

Com essa busca do orgulho negro pela sua propria gente,
0 que acontece é que agora ocorre o que podemos chamar de
—africanismo, um tipo de racismo branco. Para considerarmos
esta inversdo, levamos em conta o poema Te agradezco Sefior do
poeta senegalés Bernard B. Dadié, escrito em Poesia Africana de
Hoy. Vejamos alguns versos:

Te agradezco,
Sefior, que me
hayas creado
Negro que hayas
hecho de mi

la suma de todos los dolores, y puesto sobre mi cabeza,
el Mundo [...]
El

blanco

es un

color

de cir
cunstancias,

el
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negro,

el color

de

todos

los

dias,

y llevo el Mundo desde el primer creptsculo.

Na segunda estrofe é dada a nogao de que ser negro é melhor
que ser branco, o que é um erro, pois s6 a revogacao desta ideia
de superiorizagdo é que pode acabar com o preconceito em suas
diversas formas. Por isso, é importante que nos engajemos no
pensamento do grande intelectual e revolucionério antilhano
de ascendéncia francesa e africana Frantz Fanon, pois para ele
necessitava-se unir a cultura africana a construgdo de uma cultura
nacional, e ndo sé lutar pelas causas dos afrodescendentes, mas sim
de todos os oprimidos pela sociedade, que causou uma divisao entre
eles, pois alguns acreditavam que se devia integrar a negritude a
luta de todas as classes oprimidas, enquanto que outros (a maioria)
acreditavam que este ndo era o objetivo da negritude.

Segundo Jean-Paul Sartre, que conseguiu enxergar
o papel subversivo do movimento da negritude, em
determinado momento historico: seja porque negava
os valores culturais do opressor branco, seja porque
despertava no negro, altivez e orgulho racial (...).
Segundo Sartre o racismo do branco seria a tese,
a negritude sua antitese, um principio transitério
fundado no racismo anti-racista: —A unidade final,
que aproximara todos os oprimidos no mesmo com-
bate, deve ser precedida nas colonias, por isso que eu
chamaria momento da separagao ou da negatividade:
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este racismo anti-racista é o inico caminho capaz de
levar a abolicdo das diferencas de raca. Para Sartre,
a sintese era a etapa seguinte, a propria superacao da
negritude: a construgdo de uma sociedade igualitéria,
sem nenhuma espécie de racismo. (SARTRE, apud
DOMINGUES, 2004, p. 28).

A negritude sofreu modificagdes ao longo do tempo, seu
carater apenas de conscientizagdo racial e cultural, passou a ser
militante e politico, ou seja, a lutar contra o colonialismo e a
defender a luta pela libertacdo das coldnias africanas.

Negrismo ou negritude?

E necessario que tenhamos consciéncia de que o negrismo
é um movimento distinto da negritude, pois muitas vezes sdo
confundidos ou visto como um s6, pelo motivo de tratarem da
questdo do negro, o que é um equivoco. O negrismo surgiu antes
da negritude, e foi um movimento que se iniciou depois de uma
invasdo na Europa por britanicos em Benin, de onde levaram
varias obras, como a principal delas as méscaras africanas. Que
depois de se espalharam pela Europa, se transformaram em obras
de museus, que impactavam seus expectadores que consideravam
estas obras, assim, como os africanos, exéticos. Logo a cultura
africana se transformou em tema das vanguardas europeias, uti-
lizada principalmente no cubismo; o que se via nas obras era
o olhar do branco sobre o negro, o negrismo nao tinha como
objetivo reivindicar direitos ou valorar a cultura negra, mas apenas
representar e mostrar o negro, em seu carater mistico e exotico,
0 que eles conseguiam através de suas experiéncias turisticas e

suas pesquisas. O olhar do europeu sobre estas obras, por se tratar
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de algo exdtico e grosseiro para eles, e muitas vezes visualizar
o afro como um ser pertencente a outro mundo, e como um ser

primitivo, causava um preconceito.

Nota-se de imediato que o negrismo, enquanto tema
da vanguarda, constitui um repertério importado,
desvinculado de uma realidade vivenciada. Trata-se
de um discurso plastico produzido por elite artistica
branca e europeia que incorpora uma tematica negra
para divulga-la junto a um ptblico também branco, em
geral pertencente ao mesmo grupo de elite cultural.
(SCHWARTZ, 2015, p. 318).

Mas ndo podemos negar sua contribuicdo, na perspectiva
de que, o negrismo chegando ao Brasil e em Cuba, ganhou uma
nova ressignificacdo o que ajudou mais tarde no surgimento da
negritude.

Virginia brindis de salas

Iris Virginia Salas, ou como é conhecida em suas obras
Virginia Brindis de Salas nome que ela aderiu de um suposto
parente cubano chamado Claudio Brindis de Salas, um violi-
nista muito famoso, que também era conhecido como o Paganini
Negro. Virginia nasceu em 18 de setembro de 1908 na cidade de
Montevidéu e morreu aos 50 anos em Buenos Aires; foi poetisa,
jornalista e importante ativista afro-uruguaia. Ao longo da sua
vida escreveu duas inesqueciveis obras Pregoén de Marimorena
em 1946 e Cien Cdrceles de Amor em 1949, com estas obras ela
se tornou a primeira mulher negra a publicar um livro na América
Latina; infelizmente sua terceira obra Cantos de Lejania, citada
em Cien Cdrceles de Amor, ndo terminou de ser produzida e ndo
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ha registros sobre ela. Seus pais se chamavam José Salas e Maria
Blanca Rodrigues, casou- se em 1938 com Carlos Zolla e teve
duas filhas. Trabalhou no Servico de Oceanografia e Pesca e pos-
teriormente na area administrativa das obras sanitarias do estado.
Contudo, desde jovem, se envolveu com a poesia e os problemas
pelos quais os afrodescendentes estavam cercados, assim como 0s
uruguaios Gilberto Silva, Maria Esperanza Barrios e Iris Cabral.

Sua relagdo com a poesia se tornou mais forte com a sua
intima ligacdo com Juana de Ibarbourou e Gabriela Mistral, ganha-
dora do Prémio Nobel de Literatura, que a considerou como “her-
mana en triunfos y en el dolor” e a incentivou a continuar em seu
objetivo “cante, querida Virginia, que usted es la inica y primera
figura entre su raza del Uruguay”. Brindis de Salas pertenceu ao
Circulo de Intelectuais, Artistas, Jornalistas e Escritores Negros
(CIAPEN), assim como Juan Julio Arrascaeta, Carlos Cardoso
Pereira e Pilar Barrios, e colaborou com a publicacado de periédicos
entre os anos de 1939 a 1948 no jornal —Nuestra Raza. Estes
dois meios de comunicagao, assim como a Revista Uruguay lhe
renderam aplausos e homenagens, a Revista Mundo Uruguayo fez
uma reportagem sobre ela, na qual diz: —FElla interpreta a los
suyos, escribe para redimir a sus hermanos. A autoria das obras
de Virginia foi questionada pelo critico Alberto Britos Serrat que
aponta para um suposto plagio em seu livro Antologia de Poetas
Negros Uruguayos: —Los dos libros de Virginia Brindis de
Salas merecen nuestra duda confirmada por las declaraciones
de los promotores de los mismos y del verdadero autor de ellos.
Assim como outro autor chamado José Carlos Barbosa que acusa
Brindis de Salas de ter plagiado seu poema Navidad Parlemitana.
Porém estas duvidas que foram plantadas ndo foram suficientes
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para lhe arrancar a autoria de suas obras. Posteriormente Britos
reconhece isso e comenta:

Virginia Brindis de Salas es nuestra primera y tinica
poetisa negra quizas de todas estas regiones y se
presenta con un libro lleno de hermosura, rebeldias
y consciencia revelada, alerta, captando su posicion
de lucha como la de todas las conciencias conscien-
tes valgame la redundancia. (BRITOS, 1943 apud
INVIABILIZADQS, 2017, p. 12).

Virginia viveu em um periodo de muitas privagoes aos
afrodescendentes, apesar da tentativa de democratizacao por alguns
governos do Uruguai, os negros ainda viviam em condigdes de
pobreza, viviam em areas suburbanas, sem direitos trabalhistas,
mesmo com a oportunidade da educacdo primdria, muitos ainda
eram analfabetos; com poucas chances de chegar ao ensino supe-
rior, uma vez que, eram logo direcionados para o trabalho bracal
considerado —natural ao negro. As mulheres em sua grande
maioria tinham que trabalhar como domésticas, ou até mesmo
como prostitutas. A Revista Nuestra Raza foi muito importante
ao denunciar a realidade dos afrodescendentes, e reivindicar uma
mudanca naquela dura situagcdo que limitava os negros a serem
sempre as populacdes de classe baixa, ignorantes, servicais e
nunca os médicos e advogados. Esta realidade ndo estava invisivel
a Brindis de Salas que decidiu ser a voz de seu povo e a escrever
poesias que mostram suas dificuldades, suas lutas e a preciosidade

da sua cultura.
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Brindis de salas e a negritude
de seus poemas

A tematica central dos poemas de Virginia Brindis de Salas
é a negritude. Uma vez que ela trata de trazer a tona as questoes
problematicas pelas quais os afro-americanos estavam passando
com a desigualdade, racismo, e inferioridade cultural, problemas
que estavam bem presentes em seu tempo. A negritude ja era um
movimento iniciado, Virginia uniu-se a negritude através dos
seus poemas, uma vez que estes trazem os valores do movimento.
Como afirma Cristina Burguefio sobre Pregon de Marimorena:

[...] pretende mostrar como la tematica y la forma
de los poemas articulan la identidad étnica con la
nacional, y como en los mismos hay una propuesta de
unidad latinoamericana por encima de las diferencias
raciales, al tiempo que apoya e impulsa la afirmacién
de la identidad afro-americana. (BURGUENO, 2007,
p. 281).

Mas é necessario que além de uma afirmacao, analise-
mos como isso de fato se da nos textos de Virginia, por isso
escolhemos versos de varios poemas que estdo contidos em
Pregon de Marimorena e Cien Cdrceles de Amor. Contudo é
importante ressaltarmos uma visao geral destas obras. Pregon
de Marimorena é composto por vinte poemas que se dividem
em baladas, pregdes, tangos e cantos consecutivamente. Os
tangos e os cantos, ritmos musicais de origem africana, assim
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como palavras, por exemplo, no poema Tango Numero Dois,
—yimbamba e yambambé resgatam a cultura do seu povo:

(Danza,

que bailaron los esclavos, parche y ritmo

en su elemental rueda de gallo)

Yimbamba — yimbamba yimbamba — yambambé; son
de tus caderas

y tus pies.

A marginalizacdo dos afro-americanos, nesta perspectiva
ndo faz sentido, uma vez que, o tango é um ritmo que se tornou
tdo intrinseco a América, que se faz pensar que sua origem é
exclusivamente dela, mas ndo é, entdo por que motivo rejeitar e
tratar como inferiores os afrodescendentes e seus costumes, sendo
que eles ja fazem parte mais do que imaginamos da formacdo da

cultura americana.

El gemido de los esclavos se transmuta en canto
en la cultura popular del Rio de la Plata, de esta
manera Virginia Brindis de Salas delimita y reclama
el reconocimiento de lo afro en esa cultura y articula
su protesta social con una perspectiva étnica que parte
del discurso de la minoria afro, pues como lo sefiala
Josaphat Kubayanda en su trabajo sobre el discurso
afro-latinoamericano, este afirma y reclama sus raices
alii donde la cultura dominante busca borrar a los
grupos marginales. (BURGUENO, 2007, p. 282).

O livro Cien Cdrceles de Amor é composto por dezes-
sete poemas, com a mesma tematica apresentada em Pregon de
Marimorena, mas aqui Virginia Brindis de Salas se apresenta
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mais sentimental e emocionada em sua luta como remonta seus

primeiros versos no livro:

Porque mi corazon es miel y blanda cera

pecho ha de ser herido hasta que muera

pecho ha de ser herido hasta que muera

y mientras sueno, espera y desespero, y en carceles de
amor

muriendo, muero.

O seu amor pela causa, pela sua cor, e pelo seu povo, faze-a
sofrer, esse é 0 seu carcere, no entanto, ela subtende que nao ird
desistir. O seu eu-poético é sempre muito forte em seus textos, é
um eu-coletivo que fala por todos e que sente por todos.

A negritude na obra Pregon
de Marimorena

“A laRibeira Americana” é o primeiro poema que aparece
na obra. E se faz bastante significativo como primeiro poema. E
perceptivel a busca de Virginia em mostrar que somos todos filhos
da mesma terra e que somos todos irmaos, independentemente da
cor: —Vamos por la ribera / de esta América indigena y mulata
(versos 19 e 20); —y una bandera/ de un solo color/ hinchada
al viento (versos 26-28). Estes versos mostram igualdade, que
para Sartre era a solucao para o fim do racismo, uma vez que nao
haveria nem seres superiores ou inferiores. Julio Guadalupe faz

um comentario importante no prélogo de Marimorena, ele diz:

El hombre no tiene ningtin derecho no es inferior ni
superior a otro hombre; peca por redundante el blanco
que dice: —mi raza; pecaporredundante el negro que
dice: —mi raza. Todo lo que divide a los hombres,
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todo lo que especifica, aparta acorrala, es un pecado
contra la humanidad. (GUADALUPE, 1952, p. 7).

Os versos seguintes chamam os afro-americanos a luta,
com uma voz de comando, Virginia mostra que esta na hora de
lutar e reivindicar pelos seus direitos:

Que el pecho inflame la paz redentora
y diga a todos: id ahora;
que nuestra sangre se derrame sin demora.

[...] quebrad el espasmo de la gruta del miedo que
vuestra carne encierra!

Outro texto que ela utiliza para fazer este chamado é
“Cristo Negro: —Cristo negro manoseado/ por la audacia y por
la fuerza,/ dejaras tu mansedumbre/ de cordero y tu vergiienza”,
o que nos chama bastante atencdo uma vez que, Jesus sempre
sofre uma —europeizagdo, pois é retratado como um homem
branco de olhos claros. A seguir se introduz um dos motivos
desta luta, os negros, mesmo acabando a escraviddo, continuam
trabalhando em sua grande maioria em trabalhos duros, pois nao
existem outras oportunidades de empregos para eles, por causa de
um persistente pensamento colonial e racista que viam os negros
COmo pessoas irresponsaveis enquanto que os trabalhadores brancos
seriam responsaveis e confiaveis (REID ANDREWS, 2004, apud
BURGUENO, 2007).

Quiero posar mi pie morena en la ribera de los lares
de Ameérica, infinita y verla que del suelo se levanta
en sus talleres, sus fabricas, sus minas

E Aimé Césaire confronta estes estigmas em Discurso
sobre o Colonialismo:

Crislane da Conceicdo Alves Assuncao - Josinaldo Oliveira dos Santos 137



Entre colonizador e colonizado, s6 héa lugar para o
trabalho forcado, a intimidagdo, a pressao, a policia, o
imposto, o roubo, a violagao, as culturas obrigatorias,
o desprezo, a desconfianca, a arrogancia, a insufici-
éncia, a grosseria, as elites descerebradas, as massas
aviltadas. [...] E minha vez de enunciar uma equacao:
colonizagdo = coisificacdo. (CESAIRE, 1978, p. 25).

“Es Verdad, Si Sefior” é o segundo poema do livro, onde
Brindis de Salas busca mostrar que ela ndo esta sozinha no seu
sonho de uma América verdadeiramente livre do racismo: “Que
yo sofié en los caminos/ como Antonio y Federico/ y Nicolas
del Caribe/ y Palés de Puerto Rico?/Es verdad, si sefior;/ si sefior,
es verdade”, e aqui também ha uma clara acusagao aos politicos e
os de classe bem financeiramente, que ndo enxergam os problemas
sociais que acontecem, especificamente aos problemas da fome
e da miséria. Ao mesmo tempo, que ela trata da condicdo da
identidade negra, ela ndo deixa de expor a situacdo dos oprimidos.

Qué capricho el de los hombres que dominan las
finanzas:

—pero, si aqui no hay pobres,

—todos criamos buena panza.

Lo dice sin un dolor un politico y —dotor.

Hay quién vive para comer y quién come para vivir;
quién ve para creer

y quién lucha para sufrir.

Discurso que se repete no “Pregén Numero Dos”: Oigan
politicos,/ periodistas,/ que aqui hacen gordas sus vistas,/ pues
miren como ha vivido/ Marimorena,/ sefiores tan egoistas/ que nada
nunca les ha pedido. Ja se pode confirmar uma grande diferenca
que Virginia Brindis de Salas fez em seu tempo, pois fugiu do
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romantismo literario para mostrar uma visdo realista social; des-
viou do caminho do romanticismo de Delmira Augustini, Eugenia
Vaz Ferreyra e Alfonsina Storny, para dar eco a sua voz até entdo
silenciada. Através dela temos uma poesia que toma significacao
e fungdo, pois nado fez suas obras apenas para serem objetos de
entretenimento, mas com o objetivo de conscientizar seus irmaos
darealidade injusta a que eles estavam se submetendo, eassim, ela
o fez através de uma linguagem simples, direta e rica em cultura.
“Pero el poeta debe abandonar su ineptitud, despojandose de todos
los refinamientos para ir directamente a la accién conjunta de
pueblo e intelecto, y nada mejor que optar entre la burguesia y el
pueblo, por este ultimo” (GUADALUPE, 1952, p. 11).

Nisto ela mesma, através de “La Hora que Tt Duermes”,
acusa outros escritores uruguaios de ndo terem olhos sensiveis,
para verem os problemas visiveis que estavam ocorrendo “quitate
la venda, quitate” versos que mais se repetem no texto; assim
suas mdos que escreviam, ndo ajudavam a acrescentar nada

€«

a luta dos oprimidos “—;qué cosecharan tus manos,/ tus dos
manos bien inertes?”, e ela aconselha-os a serem maisrealistas
e a olharem a sua volta: “—Busca perlas en la luna/ en su luz
anacarada/ baja tu vista a la tierra/ que ella da luz escarlata”. E
um destas duras realidades que ela apresenta de uma forma muito
intima é a condicdo de criangas negras que moram nas ruas e
que de além de terem que lidar com a falta de alimento precisam
lidar com o racismo. Ela faz uma breve compara¢do com um jogo
de xadrez, vendo seus meninos a brincar com meninos brancos,

tem-se a ideia de que estas criancas sdo apenas pecas manipulaveis
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da ignorancia daqueles que incentivam a superioridade de uma
etnia sobre a outra.

Los —blancos del vecino del andrajoso patio
se acercan a mis nifios y alli estdn hermanadas dos —
razas sin carifio

Forman un corro alegre de vocesitas tiernas.
Sus caras a la vez parecen un tablero humano de ajedrez

E importante frisar que Virginia Brindis de Salas ndo busca
apenas a conscientizagdo racial, ela busca uma negritude militante
em seus diversos desafios. Virginia mergulha profundamente na
ideia de solidariedade idealizada por Césaire:

Césaire definiu a negritude em trés aspectos: identi-
dade, fidelidade e solidariedade. A identidade consiste
em ter orgulho da condicdo racial, expressando-se, por
exemplo, na atitude de proferir com altivez: sou negro!
A fidelidade é a relacdo de vinculo indelével com a
terra-mae, com a heranca ancestral africana. A soli-
dariedade é o sentimento que une, involuntariamente,
todos os “irmaos de cor” do mundo; é o sentimento
de solidariedade e de preservacao de uma identidade
comum. (MUNANGA, apud DOMINGUES, 2004,
p. 33).

Chegando aos pregdes nos encontramos com a personagem
que leva o nome do livro, Marimorena, o que ja acrescenta a
estes pregdes uma importancia maior do que os outros poemas.
No “Pregén nuimero um”, nos deparamos com a compaixao
de Virginia por Marimorena que vive na miséria, e que esta
trabalha como pregoeira de um jornal: “—por la mafiana/ y por
la tarde/ miles de veces”. Tal trabalho é pesado a ela, as pessoas

chegam a comprar seu jornal mais com a intencao de aliviar
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seus pesares do que pelo préprio jornal, pois este ndo paga seu
esforco e trabalho com dignidade, e se deixa de anunciar um sé
dia fica sem alimentacdo. Virginia expressa sua indignacado contra
o0 jornalismo: “—pagas con creces; /su periodismo, /su propaganda
politiqueira /todas sus lacras, su egoismo, /sus fementidas
torpes carreras”. No “Pregén niimero dos”, na segunda estrofe,
sabemos agora que Marimorena é morena e ja senhora de idade, e
que sua voz é admirada pelas pessoas, mas neste questionamento
parece haver um impasse: como esta morena velha tem uma voz
admiravel? Tal questionamento é fruto de uma ideia errénea de
que os negros ndo sao habilidosos e talentosos. Neste segundo
pregdo ha refor¢o de quanto Marimorena é trabalhadora e que
apesar do que ela sofre por ser mulher, negra, analfabeta e velha,
ela continua dia-a-dia seu trabalho.

T, negra, analfabeta, Marimorena,

dia a dia, jeta a jeta* las calles llenas

con pregones sandungueros: en la mafiana primero

y por la tarde después durante los treinta dias o treinta y
uno del mes..

Nos versos de Marimorena encontramos uma mulher que
representa as aflicdes da sociedade negra na América Latina,
empregos exaustivos, sem direito algum, mal pagos, sem educacao,
que ndo vivem sendo para conseguir o alimento de cada dia, além
de ter que lidar com o racismo e a discriminacdo. Sé a partir
dos tangos e cantos é que Virginia Brindis de Salas comeca a
tratar mais especificamente das raizes africanas, como a danca, a
musica, o ritmo, as palavras, trazendo um pouco da cultura negra,
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e concretizando em seus versos a ideia inicial do movimento da
negritude.

Ay Don Rafael de Sobremonte

¢quién los junta?

¢quién junta,

quién vio tantos negros juntos alrededor de un tambor?

Ay Don Rafael de Sobremonte!

Tang6

tangd, tangd, tanga.

Em “La Conga” temos uma aculturacao, Manoela uma
loira palida, que é apersonagem central deste poema, danga
junto aos congueiros, as batidas do tambor, e ao vé-la dancar a
narradora conta algo extraordindrio: “—ijMira qué cara / negra

'”

Manuela!”. A partir do momento que ha uma aproximacao intensa
com a cultura africana, Manoela se torna negra, o que implica em
outro termo, o de transculturagdo (é o processo de transicao de
uma cultura a outra). O que mostra outro viés, a de que um negro
pode deixar de ser negro quando ele rejeita suas raizes. Ou seja,
ndo é uma questdo apenas de cor, mas também de cultura. Outro
ponto importante a se destacar é a questdo que temos dentro
de n6s um carater ambiguo (hibrido), portanto, intrinsecamente
temos uma negritude que pode ser até desconhecida (ou mesmo
desprezada) como mostra no poema:

Bah!, si supiera

en su forma ambigua que ella de negra quiere vestirse,

(..

junto a la conga

y a los congueros; junto a la lonja

a los tamboreros; toda inconsciente toda resuelta.
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E para encerrar Pregén de Marimorena, Virginia reclama o
direito de igualdade, em um discurso bastante claro e sem rodeios,
no seu poema “jAleluya!”, uma vez que nasceu na mesma terra
que o povo americano. E trata especificamente da mulher branca,
que por ser branca ndo significa que é melhor, ou que merece ser
tratada de forma diferente do que as mulheres negras.

Yo negra,

td blanca, mujer americana la misma sopa

habremos de comer durante dias y semanas; lo mismo tt,
mujer

de Europa,

has de comer igual que yo la misma sopa,

y tendras la misma fe y la misma ropa

y has de beber tu vino, en igual copa.

i Aleluya,!

No primeiro verso, Brindis de Salas se reconhece como
negra e utiliza muito a palavra “negro” em seus dois géneros (em
francés se chama négre) mostrando assim orgulho racial em seus
poemas, ja que:

A palavra négritude em francés deriva de negre,
termo que no inicio do século XX tinha um carater
pejorativo, utilizado normalmente para ofender ou
desqualificar o negro, em contraposi¢do a noir, outra
palavra para designar negro, mas que tinha um sentido
respeitoso. A intencdo do movimento foi justamente
inverter o sentido da palavra négritude ao polo
oposto, impingindo-lhe uma conotacdo positiva de
afirmacdo e orgulho racial. (DOMINGUES, 2004,
p. 35).
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A negritude na obra Cien
Cdrceles de Amor

A outra obra de Virginia Brindis de Salas, Cien Cdrceles
de Amor, se desdobra sobre a dnsia de liberdade, os sofrimentos
passados e presentes, e 0 amor que se tem a sua origem e ao
seu povo. Um dos seus primeiros poemas deste livro se chama
“Abuelito Mon”, onde se retoma a histéria dos negros nos cana-
viais, onde eles, postos nos lugares dos aborigenes, trabalhavam
duramente e ndo recebiam o valor equivalente ao seu trabalho,
as canas de aguicar eram a principal matéria prima da famosa
bebida conhecida como rum, que aos negros custava muito caro
consumir, mas que segundo a lenda eles consumiam para aliviar
suas fatigas. Mas “Abuelito Mon” expde que esta bebida, é bebida
feita do suor dos escravizados: “Me cabe el cafiaveral / en cuatro
dedos de ron. / Poco paga el yanqui ya / por este millén de canas/
que el negro sembro6 y cort6. / Mas no me trago este trago,/ por-
que es trago de sudor”, e que se nega a consumi-la e quer dizer
isto a todo o Caribe (rum era sua principal moeda de troca no
comércio colonial, trocava-se até para conseguir mao-de-obra
escravizada africana). E ainda declara que os bébados ndo eram
0s negros, e sim os marinheiros (bebida predileta deles naquele
tempo e distintiva dos verdadeiros marinheiros), provavelmente
eles eram taxados como bébados “—con mis pies quiero esta vez/
un idioma hablar que diga/ que el ron no esta en mi barriga,/ que
bajo este sol mulato/ el ron no esta en mis sapatos”. Através deste
poema, Virginia resgata a historia dos sofrimentos passados nos
canaviais e da voz aos trabalhadores daquele tempo, buscando
uma sensibilidade do leitor.
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El mejor homenaje que podemos rendir al negrismo
americano es el afirmar que contribuyé con su poesia
a reducir el campo de la inhumanidad del hombre
para con el hombre ya unir, en la universal ternura de
la creacion artistica, a diversos autores de todos los
colores, elevado muy alto en el espacio solar la voz
popular, sabia y apasionada del Caliban americano.
(DEPRESTE, 1986, p. 360).

Outra poesia que se desdobra sobre isso é “Negros”, onde
se encontram os versos que dizem: “—Alarde de dientes blancos/
Elevandose en la roja pulpa de las sandias. / Hombres que cantan
y cantan sus penas, / Con el alma asomada a la boca. / Entre los
caflaverales”. “Navidad Parlemitana” é um poema que retrata o
modo especifico dos afros-uruguaios comemorarem o natal (uma
festa cristd), com dangas do candomblé. Os lugares destas come-
morag0es no poema sdo significativos, uma vez que Montevidéu
e o bairro chamado Palermo estdo entre os lugares onde vivem a
maioria dos afros-uruguaios, e sendo que Montevidéu foi a porta
de entrada dos primeiros escravizados negros no Uruguai (1726).
Através das batidas do tambor havia uma chamada ancestral para
assim conseguir uma unido entre todos, e assim nao esquecer suas

origens, vejamos alguns versos:

La negrada entusiasmada Hacia repicar los cueros.
Candombe de Navidad, Candombe de sol caliente,
Reminiscencia africana Que reviven los morenos En
nuestra fiesta cristiana. Recinto de los esclavos Del viejo
Montevideo,

En donde por vez primera Repico mi tamboril.

Con mi candombe te evoco, Con mi candombe te canto
Porque hoy los negros son libres En esta tierra Oriental.
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Virginia Brindis de Salas tratou sobre as criadas negras que
no tempo da escravidado serviam nas casas de seus donos, as que
conhecemos como mucamas, que serviam para todos os tipos de
trabalho domésticos, desde cuidar da casa, e servir como amas
de leites para os filhos de suas senhoras, até a servir os desejos
sexuais de seus senhores, o que ndo podiam negar, para ndo serem
duramente castigadas: “—Es la amarga tortura de tener miedo
al lamo!!!”. Deveriam aguentar todo tipo de humilhagdo caladas,

€«

e servir sem murmuragoes: “—QCuando hasta se le ultraja, / Y
tiene que humillarse/ Con la cabeza baja!!!”.O que Virginia expde
claramenteem ‘“Criadade Colo”,pois apesar deste trabalho ser do
tempo da escraviddo, as condicdes de trabalho nao tinham mudado
muito, uma vez que elas ainda eram tratadas como inferiores e
sem respeito: “—En angustia y zozobra de miserable vida / De
quienes se lo exigen.../ Con una resignada paciencia que obedece,
/ A todo ese mandato de rigor que estremece / Sentimientos muy
hondos que vibran un latido, / Sobre el pecho cansado de sentirse
oprimido”. Ademais disto ela mostra que a criada ainda mantém
a mesma postura de escravizada, como se estivesse revivendo
o passado, e ansiando o mesmo sonho de liberdade: “—Por eso
es que en su risa como grito estridente. / Hay recuerdos remotos
del Pasado al Presente./ Y ahi se —desencaja / Fuera de todo
ambiente”. Virginiaacompanha o desenvolvimento da negritude,
e se preocupa em mostrar suas varias facetas, como a de que os
afrodescendentes devem buscar uma nova atitude, um novo pen-
samento, “falo de milhdes de homens que inculcaram sabiamente
o medo, o complexo de inferioridade, o tremor, a genuflexdo, o
desespero, o servilismo” (CESAIRE, 1978, p. 26), assim como
refletiu o Frantz Fanon.
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Para Fanon, la Negritud constituye una importante
y necesaria contribucion, pero no suficiente para la
toma de conciencia del colonizado negro en su lucha
por conquistar su libertad y liberacién. Asi, para él,
hace falta crear un pensamiento nuevo, y sobre todo
un hombre nuevo. (REVISTA INTERSTICIOS DE
LA POLITICA Y LA CULTURA, 2017, p. 31).

No poema “Cantos”, Virginia pede para que os negros nao
cruzem os bracos diante das dificuldades, mas que lutem, para
que ndo revivam a histoéria dos sofrimentos que seus antepassados
viveram, que por medo ndo reagiram, por isso ela pede que esque-
cam as dores do passado, e por fim deixa a esperanca de “—que
lentamente viene, la ansiadalibertad”, verso que podemos comparar
com outro encontrado em “Lamento Negro”: —Qué importa que
el alma / Se encuentre oprimida / Si un rayo de luz, / Nos puede
dar vida!!l. Naquele mesmo poema “Cantos”, ela declara que sua
cor de pele ndo a faz escrava: “—Yo negra soy/ Porque tengo la
piel negra/ iEsclava no!.../ Yo naci de vientre libre”.

Sua ultima poesia tem o formato de uma oracéo, o eu-lirico
se dirige a “madrecita”, que representa a mae de Jesus, Maria.
Como é comum em oracdes, aqui ela faz pedidos: “—Sefior: que
cese la guerra...,, —Dios: que seamos libres.” E para finalizar:

1”

“—Paz, jBendita Seas!” em seu livro ela deixa claro sua conviccao

de que um dia a az reinara: “—Nuestros labios victoriosos / Este
himno de paz entonaran:/...;PAZ, BENDITA SEAS!”.

Consideracoes finais

Pregon de Marimorena e Cien Cdrceles de Amor nos
mostram desde o nivel morfoloégico até o semantico, o que se
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sucede com as populagdes negras; suas lutas, sua historia, e sua
cor sao escritas através de uma visdo que permeia a realidade, a
escrivivéncia; diferentemente do que se sucedia no negrismo das
vanguardas europeias. Assim, Virginia Brindis de Salas aborda
o0 aspecto cultural, racial, de militancia e identidade como base
fundamental na construcao das suas poesias.

E visivel o didlogo que se d4 entre suas obras e 0 movimento
da negritude, é importante ressaltar que sua poesia, como se
entende atualmente, faz parte do que chamamos de Literatura-
Afro ou Literatura Negra. Tal literatura, s6 foi viavel chegar até
aqui através dos varios movimentos que emergiram nas décadas
de 1920, por isso analisar o movimento da negritude, como por
exemplo, faz-se bastante valoroso.

Oronoz (2013) afirma que infelizmente os departamentos,
cursos e Professores de literatura uruguaia por falta de interesse
em pesquisar literatura e Cultura afro-latina. Ao mesmo tempo,
responsabilizar a comunidade afro-uruguaia por permitir a invi-
sibilizagdo de sua obra e de sua pessoa, e por perpetuar rumores
sobre a duvidosa autoria de Brindis de Quartos. Se a sociedade
uruguaia fosse realmente aberta e inclusiva, nada disso teria
acontecido.
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“EMINENTE MESTRE E
MEU DISTINTO AMIGO”;
CARTAS DE OSCAR RIBAS
A CAMARA CASCUDO

Dayveson Noberto da Costa Pereira (UFRN/IFRN)’

Problematizac¢ées iniciais

m 1968, Luis da Camara Cascudo torna publico, a

partir das primeiras paginas da revista Provincia, o

seu mais famoso epiteto: provinciano incurdvel. Esse
titulo, atribuido pelo escritor Afranio Peixoto, deve-se ao fato de
o intelectual potiguar ter buscado, durante parte expressiva de sua
vida, criar um projeto intelectual no qual tivesse o Rio Grande do
Norte, sobretudo a cidade do Natal, como eixo norteador de seus
estudos. Desde entdo, os lagos que prenderam Camara Cascudo
a sua provincia sdo revisitados por bidgrafos, pesquisadores e
jornalistas em diversas partes do pais, a fim de demarcar suas

intimeras contribui¢des para a cultura nacional.

OO0
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Por um lado, se muito tem falado sobre o provinciano
Camara Cascudo, pouco ainda se tem visto a respeito de seu lado
cosmopolita. Embora houvesse a intencdo do préprio escritor em
ser reconhecido como um pesquisador de sua propria terra, ele
também nutria interesse em estudar a cultura de paises europeus,
hispano-americanos e africanos, com vistas a observacao de
possiveis pontos de contato entre eles e o Brasil. Assim, Camara
Cascudo propds, como muitos escritores modernistas, investigar
seu pais, sem desconsiderar a influéncia de outras culturas.

No que diz respeito ao seu interesse pela cultura africana,
precisamente, pouco ainda se sabe a esse respeito. Até o momento,
as pesquisas cujo foco de investigacdo é a relacao “Cascudo e
Africa” (Neves, 2005; Gomes, 2008; Albuquerque Junior, 2010)
evidenciam a “pouca contribuicdo” dada pelo intelectual nor-
te-rio-grandense. Isso se deve, pelo menos, por duas razoes: a
formacgao classica de Luis da Camara Cascudo e, também, a
escrita de uma cronica do livro “Viajando o sertdo”, na qual o
autor afirma que o nordeste brasileiro ndo havia negros, uma vez
que, segundo Cascudo, “nunca tivemos vasta escravaria”. Esse
livro sera analisado pela historiadora Margarida de Souza Neves,
a qual ainda ressalta, nesse mesmo texto, a conviccao integralista
do erudito potiguar. Salatiel Ribeiro Gomes, por sua vez, investiga,
no livro “Vaqueiros e Cantadores”, a auséncia da tradigdo negra na
“genealogia da cantoria de viola sertaneja”. O pesquisador também
busca aproximar Gilberto Freyre de Camara Cascudo, tomando
como base o discurso da falsa democracia racial presente em “Casa
Grande & Senzala”. O historiador Durval Muniz de Albuquerque
Junior segue essa mesma direcdo, discutindo a desafricanizacdo e
o branqueamento da cultura brasileira a partir do livro “Meleagro”.
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Ha um fato curioso nos trés trabalhos mencionados acima:
Neves (2005), Gomes (2008) e Albuquerque Janior (2010) tomam
como referéncia obras escritas por Camara Cascudo na primeira
metade do século XX, quando o autor mantinha uma postura
conservadora em relagdo a determinados assuntos, consequéncia,
provavelmente, de sua adesao ao movimento integralista. No con-
junto de sua correspondéncia passiva, de fato observamos que, na
década de 1920, Cascudo trocou cartas com Gustavo Barroso (nove
epistolas, precisamente), na época um dos principais expoentes
do movimento integralista brasileiro. Sabemos, contudo, que seu
campo de pesquisa foi ampliado na segunda metade do século XX,
de modo a explorar assuntos antes sequer mencionados em suas
pesquisas ou, até mesmo, dar maior atencao a elementos pouco
cultivados em seus textos. Sendo assim, percebemos que os trés
autores aqui citados generalizam o que, na verdade, foi apenas a
perspectiva cascudiana numa determinada época.

Em 1965, Camara Cascudo realizou sua viagem ao conti-
nente africano, sobretudo aos paises de lingua portuguesa, com o
objetivo de levantar dados para a escrita de “Hist6ria da alimen-
tacdo no Brasil”. Além do mais, dessa viagem resultou o livro
“Made in Africa”, no qual o autor abordara possiveis pontos de
contato entre as culturas brasileiras, angolana, mocambicana...
ultrapassando, desta vez, o tema da culinaria. Esses dois livros
sdo, atualmente, as principais referéncias utilizadas por pes-
quisadores, sejam eles das areas de Literatura, Antropologia ou
Histdria, que buscam reconstruir o discurso de Camara Cascudo
sobre Africa, dispensando de seus trabalhos as discussdes em
torno da desafricanizacdo. Somado a esses livros, tém-se, ainda,
enunciados dispersos por outras obras do autor, os quais ainda
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precisam ser reunidos e, posteriormente, analisados. A titulo de
exemplo, podemos mencionar o livro “Contos tradicionais do
Brasil”, no qual o autor afirma: “Heli Chatelain informa que os
negros em Luanda terminavam os contos com férmulas especiais
ou rituais, como, talqualmente, fazemos” (CASCUDO, 1986, p.
23). A seguinte assertiva, a qual foi retirada do livro “Literatura
oral no Brasil”, instiga-nos, ainda mais, a levar adiante a proposta
deste estudo: “muitos sdo os ventos que sopram na terra brasi-
leira vindos d’Africa, unser Afrika, como dizia Frobenius, nossa
Africa..” (CASCUDO, 1984, p. 166).

O interesse de Cascudo pelo continente africano também
pode ser observado em textos esparsos, publicados nos periédicos
brasileiros, a partir de 1960. O jornal carioca Opinido, no dia 24
de junho de 1974, trouxe um artigo assinado por Tarik de Souza, o
qual apresentou o nascimento da “discografia das formas regionais
da musica brasileira”. Nesse mesmo texto, Mario de Andrade,
Camara Cascudo e Alceu Maynard sdo citados a fim de evidenciar
trés diferentes interpretacoes para a origem da congada. Para
o primeiro, ela é uma danca dramética brasileira. No entanto,
Alceu Maynard acredita ser ela uma contribuicao hispanica ao
nosso folclore. Cascudo, por outro lado, é o tinico, dentre os trés,
que defende a origem africana dessa manifestacdo cultural. Dez
anos antes, exatamente em 18 de fevereiro de 1964, o “Diario
da Noite”, um jornal paulista que circulou da década de 1920 a
década de 1980, menciona Cascudo no artigo intitulado “Filme
sobre a Africa exibido para o embaixador de Portugal”, afirmando
que o jornalista Ed Keffel foi enviado ao continente africano para
documentar por fotografias a viagem do intelectual potiguar, além
de criar uma pelicula dividida em seis partes: Pioneiros, Terras
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Pujantes, Alicerces do Progresso, Conquistas das Almas, Feitico
Africano e Caldeirdo das Ragas.

Nesse nosso passeio pelos textos produzidos e recebidos
por Cascudo sobre Africa, ndo poderiamos deixar de fora a biblio-
teca pessoal do escritor, a qual conta, por exemplo, com vinte
exemplares de livros do angolano Oscar Ribas, distribuidos em
nove titulos; os livros “Mulheres de Angola” ([s.d.]) e “Muenho”
(1968), ambos de autoria de Anténio Neves e Sousa. Observamos,
na relacao do acervo bibliografico, que Camara Cascudo possui
um exemplar de “Lusitanidade e Negritude” ([s.d.]), escrito por
Leopold Sedar Senghor, que, juntamente com Aimé Césaire,
construiram e desenvolveram o conceito de Negritude.

Sendo assim, diante de tantos dados existentes e ainda
a serem gerados, precisamos reconstruir o discurso de Luis da
Camara Cascudo, hoje mais do que nunca, a fim de marcar suas
contradi¢cdes, bem como suas contribuicoes a respeito da relagdo
entre Brasil e Africa. Para tanto, temos como objetivo principal
realizar a leitura critica de parte da correspondéncia passiva de
Céamara Cascudo, identificando, nas cartas analisadas, aspectos
da vida intelectual de ambos os pesquisadores, como também
os principais temas e tensdes que repercutiram nas culturas e
literaturas brasileira e angolana do século XX.

Aporte teodrico

Nossa proposta de pesquisa ampara-se, teoricamente, nos
estudos sobre correspondéncia, entendendo-a como um género
discursivo que, em algumas situagdes, comporta caracteristicas de
outros géneros, a exemplo daqueles pertencentes a esfera literaria
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No ensaio “Epistolografia e critica genética”, Moraes (2007a)
destaca o interesse atual de muitos académicos em estudar a
correspondéncia de escritores, artistas plasticos e musicos, uma
vez que esse material pode indicar um perfil biografico do epis-
tolografo, a vida artistica de determinado periodo e, até mesmo,
um espago de criagdao, onde podem ser encontrados 0s germens
de uma obra. A respeito do primeiro aspecto, dados biograficos
ganham importancia quando necessarios para o entendimento da
criacdo de determinadas obras. O segundo aspecto, por conse-
guinte, ajuda-nos a identificar os principais periédicos da época,
as divulgacdes dos principais eventos culturais e literarios dos
quais participaram os missivistas, as indicacGes de leitura feita
por eles, os envios de registros literarios publicados em jornais
e revistas. Em relacdo ao terceiro aspecto, as cartas registram
desde o projeto de uma obra até a sua recepcao, incluindo nesse
interim as criticas, as sugestoes e as alteracdes do texto, caso o
produto seja literario.

Nesse sentido, o género epistolar exige, por parte dos pes-
quisadores, sensibilidade para compreensao da natureza complexa
do texto, o qual chega a apresentar, algumas vezes, a voz de uma
personae criada pelo préprio escritor, no ato em que a correspon-
déncia esta sendo produzida. Em outros casos, constréi-se um
autorretrato, como bem observou Manuel Bandeira apds realizar a
leitura das cartas enviadas por Mério de Andrade, este considerado
um dos mais expressivos “epistolomaniacos” brasileiros:

Ha uma diferenca grande entre o vocé da vida e
0 vocé das cartas. Parece que os dois vocés estdo
trocados: o das cartas é que é o da vida e o da vida
é que é o das cartas. Nas cartas vocé se abre, pede
explicacdo, esculhamba, diz merda e va se foder;
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quando estd com a gente é... paulista. Frieza bruma
latinidade em maior proporgao pudores de excecao.
(MORAES, 2007b, p. 74)

Os estudos sobre as cartas da Camara Cascudo iniciaram-se
na transicdo do século XIX para o século XX, com as dissertacoes
de Gomes (1999) e Byinton (2000), esta observando a constituicao
identitaria brasileira nos projetos intelectuais de Cdmara Cascudo
e Mario de Andrade e aquela direcionando sua pesquisa para o
movimento modernista nacional. Alguns anos depois, Aratjo
(2011) iniciou, no pés-doutorado, uma investigacao das cartas
de Camara Cascudo e Joaquim Inojosa, concentrando, agora, a
discussao sobre o Modernismo na regiao Nordeste.

Os caminhos da pesquisa

Achamos valido afirmar, de inicio, que este estudo é des-
dobramento de uma pesquisa iniciada por nos, sob orientacdo do
Prof. Dr. Humberto Hermenegildo de Aratijo, em 2014. A partir
desse periodo, assumimos a responsabilidade de investigar a vida
literaria na correspondéncia passiva de Camara Cascudo —isto é,
nas cartas de outras autorias que foram enviadas para ele —, durante
a década de 1920, uma vez que, nessa época, Cascudo publicou seus
primeiros estudos sobre a literatura norte-rio-grandense (“Alma
patricia”, 1921; “Joio”, 1924), além de ter mantido contato com
as principais referéncias do movimento modernista brasileiro.

Durante o levantamento dos dados, observamos que Cascudo
se correspondeu com Oscar Ribas, um dos precursores da literatura
angolana. O recorte deste estudo, diferentemente da proposta de
2014, ndo mais corresponde ao tempo e ao tema acima referidos,
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mas sim ao conjunto de assuntos incorporados a escrita epistolar
do autor angolano.

Diante disso, metodologicamente, nossa investigagao, cujo
corpus é constituido por cartas pessoais, é caracterizada por ser
de natureza qualitativa e do tipo documental, caracterizada aqui
pela natureza secundaria e retrospectiva de suas fontes, haja vista
ndo terem sido estas produzidas pelo pesquisador (MARCONI &
LAKATOS, 2002). Somos capazes de afirmar que existe, no acervo
digitalizado, o qual se encontra no acervo do Ludovicus — Instituto
Céamara Cascudo, um total de 31 correspondéncias enviadas a
Camara Cascudo pelo intelectual angolano.

Quanto as suas etapas, o estudo consistiu em dois momen-
tos principais. Em um primeiro instante, depois de autorizada a
realizacdo da pesquisa no Ludovicus, iniciamos a transcri¢ao das
correspondéncias. Em seguida, desenvolvemos a leitura do material,
com vistas a selecdo e problematizacdo das principais questdes
abordadas pelos intelectuais na tessitura dos textos epistolares,
sobretudo aquelas relacionadas a literatura de ambos os paises.

Ainda a respeito do segundo momento, a leitura contou
ainda com outras fontes, além das cartas, que nos possibilitaram
compreender o posicionamento de Cascudo sobre a influéncia da
cultura africana, notadamente a angolana, na cultura brasileira, bem
como o inverso. Nesse sentido, ainda que a correspondéncia seja o
corpus mais importante deste estudo, levaremos em consideracao
outros instrumentos, como livros escritos a partir da década de
1960, como também textos publicados em jornais brasileiros com

inicio nesse mesmo periodo.
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Entre palavras e afeto: analise
das cartas de Oscar Ribas

Oscar Ribas correspondeu-se com Camara Cascudo por
trés décadas. Da primeira carta, datada em 12 de outubro de 1954,
até a ultima carta, datada em 24 de fevereiro de 1984, é possivel
observar, por meios dos textos, uma relacdo de companheirismo
intelectual e amizade, tendo em vista que os dois estudiosos
tinham interesses comuns, como folclore e literatura. Abaixo,
segue um quadro com a distribuicdo das datas de algumas epistolas
enderecas a Cascudo.

Quadro 1 - Datas das correspondéncias de Oscar Ribas

12/10/1954 31/07/1959 03/07/1962 25/10/1964
08/02/1955 03/09/1959 17/02/1963 14/12/1964
30/08/1955 13/02/1960 19/02/1964 12/07/1965
11/12/1956 30/11/1960 08/06/1964 06/07/1966
25/03/1957 17/12/1961 01/08/1964 15/04/1967
19/04/1969 09/09/1972 24/02/1984
24/07/1971 10/06/1974 | ---------------
03/10/1971 1/12/1977 | ---------------
12/10/1971 07/08/1979 | ---------------
08/01/1972 19/12/1981 | ---------------

Sabemos que, além dessas, existiram outras correspon-
déncias que, por forca do tempo, se perderam. Essa constatacao
ocorreu no ato da leitura das epistolas, as quais traziam datas
e informagoes de cartas que ndo foram encontradas no acervo.
Apesar de termos conhecimento delas, inserimos, no quadro

acima, apenas as correspondéncias das quais fizemos a leitura.
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No que concerne a estrutura das epistolas, os vocativos
utilizados pelo pesquisador angolano chama-nos a atengdo por
unir, a0 mesmo tempo, sua relacdo profissional e amiga com
Camara Cascudo, o que, muitas vezes, era reforcado em um extenso
vocativo, a exemplo das cartas datadas de 12/10/1954 (“Emitente
mestre a meu distinto amigo”) e de 17/12/1961 (“Meu caro professor
e amigo”). Ainda assim, ha, majoritariamente, vocativos que
remetem, de forma exclusiva, a figurada do Cascudo professor/
pesquisador, que, mesmo a distancia, propagava seus conheci-
mentos para estudiosos do além-mar. Em tais correspondéncias,
h4, inclusive, agradecimentos por envio de obras, como esta de
12/10/1954, a primeira a ser enderecada ao pesquisador potiguar:

Foi com extraordindrio prazer que recebi o precioso brinde
- ‘Os Mitos Amazonicos da Tartaruga — com que Vossa
Exceléncia me distinguiu. A sua leitura, muito opor-
tuna para mim, veio esclarecer-me algumas duvidas
sobre a autenticidade de certos contos negros. Através
desse valioso estudo, ainda mais enriquecido com as
assombrosas notas de Vossa Exceléncia, uma parti-

cularidade me impressionou: a analogia de inventiva
entre os contos dos varios povos.

Tanto Camara Cascudo quando Oscar Ribas foram, em
seus paises, grandes estudiosos do folclore. Nessa carta, espe-
cificamente, Ribas confessa ser questionador da genealogia dos
contos africanos, pois, dada a afinidade que alguns tinham com os
contos de outras nagdes, acreditava que fossem eles originarios das
antigas metrépoles e difundidos, posteriormente, nas ex-colonias
europeias. A preocupacdo de Ribas é justificada em razao de seu
projeto “Missosso” — estudo da literatura oral angolana, publicado

em trés volumes — contemplar apenas narrativas negras. Entretanto,
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durante a leitura do livro “Os Mitos Amazdnicos da Tartaruga”, de
Charles Frederik Hartt, o pesquisador angolano chega a conclusao
de que, em decorréncia de todos os homens agirem igualmente
no primitivismo, também pensavam de forma semelhante. Logo,
tais afinidades ndo seriam suficientes para determinar a origem
europeia dos contos. De acordo com Ribas, essa reflexdo so foi
suscitada pela leitura do livro enviado por Cascudo.

O transito de obras também ocorreu no sentido inverso,
isto é, de Angola para o Brasil, tendo em vista que Oscar Ribas
enviava livros — de sua propria autoria, sobretudo — para Camara
Cascudo, seu amigo-professor. Durante a fase de transcri¢do das
cartas, tivemos acesso a lista de livros que existem na biblioteca
pessoal de Cascudo, o que nos permitiu fazer o levantamento das
obras de autoria de Ribas que 14 se encontram:

REFERENCIA DA OBRA QUANTIDADE

RIBAS, Oscar. Ecos da minha terra.
Luanda: Lello e Cia. Ltda, 1952.
RIBAS, Oscar. Flores e espinhos.
Luanda: Santelmo, 1948.

RIBAS, Oscar. llundo: divindades e ritos
angolanos. Luanda: Museu de Angola, 1958.
RIBAS, Oscar. llundo: espiritos e ritos
angolanos. Luanda: I.I.C.A, 1975.
RIBAS, Oscar. Izomba: associativismo e
recreio. Luanda: Tipografia Angolana, 1965.
RIBAS, Oscar. Missosso: literatura tradicio-
nal angolana. Luanda: Angola, 1961, v. 1
RIBAS, Oscar. Missosso: literatura tradicio-
nal angolana. Luanda: Angola, 1962, v. 2
RIBAS, Oscar. Missosso: literatura tradicio-
nal angolana. Luanda: Angola, 1964, v. 3
RIBAS, Oscar. Quilanduquilo: contos e ins-
tantaneos. Luanda: Ed. do Autor, 1973.

2
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RIBAS, Oscar. Sunguilando. Lisboa:
Agéncia Geral do Ultramar, 1967.
RIBAS, Oscar. Tudo isto aconteceu: romance
autobiografico. Luanda: Ed. do Autor, 1975.
RIBAS, Oscar. Uanga, feitico:

romance folclérico angolano. 1 ed. 1
Luanda: Mello & Cia Ltda, 1951.
RIBAS, Oscar. Uanga, feitico: romance

folclérico angolano. 2 ed. Luanda: 3
Tipografia Angolana, 1969.

O envio das obras era acompanhado de pedidos de aprecia-
¢do, a exemplo do que observamos na carta de 31/07/1959: “Em
novembro de 1958, tive a satisfacdo de lhe remeter um exemplar
do meu novo trabalho — Ilundo. Conforme carta junta, solicitava
o seu valiosissimo parecer. Aguardei-o ansiosamente. Mas até
hoje, nenhuma comunicacdo me chegou as maos. Ndo teria V. Exa.
recebido o livro?”. Neste caso, a demora de Cascudo em avaliar
o livro levou Oscar Ribas a retornar a cobranga em uma terceira
carta (ndo tivemos acesso a primeira), datada de 03/09/1959: “E
quanto ao livro Ilundo, que me diz a V. Exa.? Gostou ou nao.
Francamente, muito me aprazia saber a sua magistral opinido”.

E notério, conforme se pode ver com a leitura desses dois
ultimos excertos, o apreco que Ribas tinha por Cascudo, o respon-
savel por prefaciar algumas de suas mais importantes obras, como
“Missosso” e “Ilundo”. No entanto, certamente, outros interesses
estdo subjacentes a essas insistentes cobrancas, pois também havia a
intencdo de ambos os autores — de Oscar Ribas, principalmente — de
terem, por meio desse laco de amizade, suas obras divulgadas em
outros continentes. Inclusive, em carta anterior, enderecada ao Rio
Grande do Norte em 30/08/1955, Ribas sugere, como resposta ao
envio de um exemplar do livro “Dicionério do Folclore Brasileiro”,
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de autoria de Camara Cascudo, que este pensasse na possibilidade
de divulgar seus estudos em Angola. Nas palavras de Ribas: “I...]
por que ndo lanca V. Exa. As suas obras no mercado angolano?
Por c4, ja se vende muito livro brasileiro. Posso tratar do assunto.”.

Lendo as cartas, percebemos que a afinidade entre os
escritores contemplava, além do gosto pelos mesmos assuntos,
0s projetos que ambos ambicionavam construir. Tanto Cascudo
quando Ribas foram responséaveis por criar, em seus paises,
dicionarios do folclore. Na carta de 17/12/1961, Ribas afirma:
“O meu diciondrio continua avante. Segundo espero, constituira
um rico repositério de praticas angolanas. Ja possuo cerca de
2.000 vocéabulos. Enfim, fago por arquivar muita coisa que se esta
perdendo”. Para eles, o patriménio oral precisava ser preservado
por carregar tracos diferenciadores de cultura. Nesse sentido,
muito tempo era destinado a pesquisas de natureza etimologica,
levando-os a carregar consigo tal projeto por longos anos. Trés anos
depois, em carta datada de 14/12/1964, o dicionario do folclore
angolano, segundo o autor, ainda se encontrava em elaboracdo
e, possivelmente, s6 ganharia a estampa em 1966. A demora é
assim justificativa: “Como sou eu sozinho que estou recolhendo
o0s termos, mais demora se torna a sua elaboracdo. Por mais que
eu solicite, ninguém me fornece uma tnica lista. Por azar, ainda
tive um auxiliar, que me roubou verbetes”.

Da mesma forma como ocorriam com as obras — as quais
eram enviadas do Brasil para Angola e, igualmente, em sentido
contrario — assim também sucedia com as “aulas” por correspon-
déncia. Como afirmamos, Oscar Ribas chamava Camara Cascudo
de “professor”, mas os papeis, por vezes, eram trocados quando
este lhe enviava dividas. Em algumas cartas, Ribas explica o
significado de termos desconhecidos por Cascudo, como ocorre
nas epistolas de 08/06/1964, 01/08/1964 e 06/07/1966. A titulo de
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exemplo, trazemos um recorte da carta 01/08/1964, na qual Ribas
explica a Cascudo o significado da palavra “maka”:

Agora, vamos a segunda carta, de 29. Em quimbundo,
todas as palavras — informacdes, noticias, assunto,
conversa — definem-se simplesmente por “maka”.
Deste modo, a expressao ficara: “Maka ma Ngola”.
Noticias de Angola, conversas de Angola, etc...

O termo “maka” ja entrou no dominio da lingua
portuguesa. Entdo, grafa-se “maca”. Como também
significa conflito, formou-se o vocabulo “maqueiro”,
para designar o individuo conflituoso, dado a sarilhos.

Geralmente, a explicacdo etimolégica era acrescentada
uma explicacado fonético-fonolégica das palavras em quimbundo,
uma das linguas faladas em Angola. Como forma de enriquecer a
explicacdo anterior, nessa mesma correspondéncia, Oscar Ribas

afirma que:

[...] Em complemento ao titulo quimbundo — “Maka
ma Ngola” — quero acrescentar o modo de leitura:
maca ma gola. O n ou o m que precede qualquer con-
soante, ndo se pronuncia. Se antes, se encontra uma
vogal, ela soa nasalmente. De contrario, a consoante
afectada toma a nasalacdo, num som entre hum e hem,
como que rosnando. S6 ouvindo, se pode ajuizar.

Tais davidas, conforme pudemos notar, surgiram ap6s anos
de correspondéncia entre eles e, possivelmente, foi desencadeada
pela afinidade de objetivos, sobretudo o de escrever dicionarios do
folclore em seus paises. Inclusive, as explicagdes, de modo geral,

remetem ao campo linguistico, o que evidencia a importancia
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desse projeto, em especial, para a troca de conhecimento entre
0s pesquisadores.

Além de as correspondéncia evidenciarem interesses comuns,
também sdo apresentados alguns obstaculos compartilhados por
ambos os estudiosos, como a dificuldade no reconhecimento
das narrativas folcléricas como literatura. No Brasil, em razao
de os textos candnicos terem forte expressao, tudo aquilo que se
afastasse deles seria considerado pela comunidade literdria uma
ndo literatura ou, quando muito, uma literatura menor, a exemplo
do que aconteceu (e ainda acontece!) com as narrativas orais. Em
Angola, embora os escritores também passassem por esse mesmo
problema, havia ainda o fato de, (inter)nacionalmente, a literatura
angolana ndo ser identificada como tal. Logo, se ndo havia um
“sistema literario” reconhecido pela comunidade literaria, seria
inconcebivel pensar, em um primeiro instante, na existéncia de
uma literatura propriamente dita, alicercada na tradigdo oral. Isto
fica claro em carta enviada no dia 17/02/1963, na qual Ribas faz

uma breve referéncia a essa questao:

Conforme lhe havia participado, desloquei-me, em
dezembro, a Lisboa, a fim de receber as insignias da
Ordem do Infante. Demorei-me 3 semanas. Quatro
dias ap0s o regresso, embarquei para Sa da Bandeira,
onde participei de um encontro de escritores de
Angola. Por deliberacdo da camara, foi o meu nome
dado a uma artéria dessa cidade. A cabo de dois dias
de debate, reconheceu-se, enfim, a existéncia de
literatura angolana. (Grifo nosso)

Oscar Ribas veio ao Brasil em diferentes ocasides a convite
de pesquisadores de varias partes do pais. Em uma de suas vindas
a Natal (RN), realizada no ano de 1963, a convite de Camara
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Cascudo, o pesquisador angolano, ja entdo cego, desenvolveu
uma conferéncia na Faculdade de Direito, a exemplo do que vinha
fazendo em outros estados da federacao. Essa viagem, embora
sinalizada em carta de 17/02/1963, s6 veio ocorrer no segundo
semestre do mesmo ano e ganhou uma noticia no Diario de Natal,
um dos principais jornais do estado. A noticia traz a imagem de
Cascudo ao lado de Oscar Ribas e do irmao deste, Mario Ribas,
que o acompanhava na visita ao Brasil, conforme se vé abaixo.

oy o __..%"‘
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Fonte: Diario de Natal

Essa conferéncia, segundo o jornal, teve como titulo “O
folclore angolano — sua investigacdo e literatura oral”. Para sua
elaboracdo, provavelmente, o conferencista contou com a cola-
boracao de Cascudo, a quem, na carta de 17/02/1963, apresenta a
noticia da viagem e o itinerdrio, bem como direciona um pedido
ao mestre: “A convite do Governo, eu conto ir até ai, a fim de
proferir algumas palestras sobre o folclore angolano. Segundo o
programa, visitarei o Rio de Janeiro e a Bahia. Devo embarcar
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14 para maio. Gostaria, no entanto, que o meu caro Professor me
sugerisse temas de interesse para os brasileiros”. Nessa mesma
carta, foram feitos questionamentos sobre o possivel interesse
dos brasileiros em conhecer, na conferéncia, cancdes regionais
de Angola. O que era um projeto se concretizou, meses depois,
em Natal, conforme registro no jornal supracitado, que diz: “Um
painel de 55 fotografias tipicas foi também exposto, enquanto
gravacOes em fita magnética de musicas folcléricas angolanas
complementaram a ilustracdo do discurso do ilustre conferencista”
(DIARIO DE NATAL, 1963).

Consideracoes finais

O corpus analisado nos permite concluir que as correspon-
déncias — passivas e ativas — de Camara Cascudo exerceu papel
importante para compreensdo dos pontos de contato entre Brasil
e Africa, merecendo este, pois, ser observado para além de seu
famoso epiteto (“provinciano incuravel”). De fato, como se pode
notar a partir das inimeras pesquisas sobre as obras cascudianas,
suas contribuigdes para pensar a cultura local sdo inquestionaveis.
Contudo, deve-se considerar que, para chegar as suas conclusdes,
ele necessitou recorrer a estudiosos de varias partes do mundo,
fato este comprovado por meio da proficua troca de cartas.

No que diz respeito as epistolas trocadas com Oscar Ribas,
especificamente, os textos apontam para uma cumplicidade inte-
lectual favoravel aos estudos empreendidos por ambos os pesqui-
sadores. Como é de se esperar, as conclusdes levantadas por eles
tiveram repercussdo no modo como atualmente se compreende

as culturas angolana e brasileira: hoje, tornou-se natural falar
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em uma literatura angolana, com forte influéncia das narrativas
de tradicdo oral; de modo semelhante, no Brasil, aceita-se, com
menos contestacoes, o valor cientifico das pesquisas sobre a cultura
popular, na qual se inserem, por exemplo, os mitos e as lendas.
Finalizamos este artigo sinalizando a necessidade de mais
pesquisas desta natureza, com o intuito de investigar o Cascudo
cosmopolita, que, além de contactar figuras nacionais, buscou
interagir com sujeitos de outros paises. Além disso, também
chamamos a atengdo para objetos de pesquisa ainda pouco utili-
zados para problematizar suas reflexdes, como os rascunhos de
obras publicadas, as anotacdes em livros, bem como as préprias

correspondéncias.
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A PARTICIPACAO DO NEGRO NOS
QUADRINHOS BRASILEIROS

Edito Romao da Silva Junior (UEPB)'
Tatiana Soares dos Santos (UEPB)?

Introducao

pos relato de uma gestora de creche da cidade de

Jodo Pessoa sobre a recusa de criancas de brin-

carem com bonecos negros, além de inimeros

depoimentos de professores de diferentes niveis e de diferentes

areas do conhecimento sobre a ndo identificacdo de alunos negros

com a cor de sua pele, resolvemos investigar, inicialmente, de
forma empirica as causas desse fator.

Centramos a nossa observacgao sobre o 9° ano, visto que

esta série representa um fim de ciclo; os discentes apresentam

aspectos identitarios mais claros, além de ser esta fase do percurso

OO

1 Pesquisa de Mestrado intitulada “Compondo quadrinhos: atividades de leitura
e escrita na escola” em curso no PROFLETRAS/UEPB. editoromao@yahoo.com.br

2 prof.tatianasoares@live (PROFLETRAS). O presente trabalho foi realizado
com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil
(CAPES) - Codigo de Financiamento 001
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educacional, a escolhida por nds como objeto da intervencdo na
dissertacdao de mestrado. Ja a motivacdo para a escolha do género
textual/discursivo HQs surgiu em virtude da constatacao de que
tal género discursivo ocupa a predilecdo por parte da maioria
dos alunos. Sendo tal fator decorrente, possivelmente, da multi-
modalidade, da curta extensdo do género textual/discursivo, da
linguagem corrente e da facil compreensdo das HQs.

Como é muito lido no Brasil e também amplamente traba-
lhado nos livros didaticos, decidimos investigar as HQs da Turma
da Monica, de Mauricio de Souza. Nelas, percebemos auséncia de
personagens negros ou ainda uma visao estereotipada, distorcida
e tipificada, onde a raga supracitada aparece em condicoes de
inferioridade material, cultural ou até mesmo de carater.

Dessa forma, a reunido dos fatores descritos anteriormente
motivou a elaboracdo do presente artigo. Uma vez que diante
da fragil situacdo por que passam as minorias no Brasil, com o
enaltecimento de crengas que procuram segregar cada vez mais
a populacdo, é de fundamental importancia que a escola discuta a
problematica do racismo, uma vez que a instituicdo educacional tem
a obrigacdo de formar cidadaos criticos, capazes de impulsionar
mudancas na sociedade a fim de se atingir uma maior igualdade
e respeito entre as ragas.

Assim, ao saber que a linguagem é o lugar do confronto das
varias ideologias, comecamos por situar a luz de Marcuschi (2018),
Koch e Elias (2007) as concepgoes de linguagem. A primeira
acepcao delas traz a lingua como espelho do pensamento, tal
entendimento evidencia o texto como um produto claro de uma

representacdo mental, que deve ser captada de forma passiva. Nao
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ha espaco para os conhecimentos do leitor, nem muito menos a
interacdo autor-texto-leitor.

A segunda entende o sistema de comunicagdo como o vei-
culo através do qual o pensamento é transmitido, sem filtros nem
censuras. A terceira traz o sujeito como portador de ideologias
construidas sécio-historicamente, entende a linguagem em seus
aspectos dial6gicos e interacionais.

Assim, com aporte dos autores supracitados, consideramos
que o ensino de linguagem voltado para imersao dos sujeitos na
sociedade precisa ancorar-se na concepcao de linguagem como
processo sociointeracional. Logo, o nosso foco esta voltado para
triade autor/texto/leitor. Nessa perspectiva, o autor é o sujeito que
utiliza a lingua de forma critica e consciente, o texto oral ou escrito
é produzido com um propésito comunicacional, portanto, para ser
de fato lido por um leitor que reconstréi os sentidos através de sua
interacdo com o texto com base no seu conhecimento de mundo.

Ap6s essas reflexdes, passamos a analisar as caracteristicas
basicas que comp&em os géneros textuais, além de fazermos uma
retrospectiva histérica da evolucao deste em diferentes épocas e
sociedades. Enfocamos ainda o género HQ em sua diversidade
tematica e formal.

Por fim, trouxemos uma Sequéncia Didatica para traba-
lharmos as histérias em quadrinhos a fim de aprofundarmos o
conhecimento sobre esse género, bem como refletir sobre o papel
atribuido ao negro em tais narrativas e qual o impacto disso para
a vida real.
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Para inicio de conversa: as
concepgoes de linguagem

Antes de qualquer atividade pedagogica seja ela académica
ou escolar; sugestdo ou aplicacao de proposta, é de fundamental
importancia que tenhamos clareza sobre a concepcao de lin-
guagem adotada, pois n6s educadores precisamos estar cientes
do foco que serad dado a andlise desenvolvida. Uma vez que o
conhecimento sobre a perspectiva teérica adotada determinara o
caminho a ser trilhado, tornando-o claro e contribuindo para os
resultados esperados. Dessa forma, a fim de construir a estrada
que pretendemos percorrer, faremos uma breve incursao sobre as
principais concepcdes de lingua.

A primeira acepcao de linguagem traz a lingua como espelho
do pensamento, tal entendimento evidencia o texto como um
produto claro de uma representagcdo mental, que deve ser captada
de forma passiva. Nao hé espaco para os conhecimentos do leitor,
nem muito menos a interagdo autor-texto-leitor.

A segunda concepc¢ao desenvolve-se a partir da consideracao
de lingua como estrutura, como c6digo. Assim, o texto é visto como
simples trabalho de codificacdo, feito por um emissor, que sera
decodificado por um receptor. Aspectos relacionados a ideologia, a
cultura, ao conhecimento de mundo e ao conhecimento relacionado
aos géneros textuais discursivos ndo sdo mencionados, ou seja,
aspectos cognitivos e sociais ndo sao expostos, apesar de serem
relevantes para que se entenda a linguagem de forma mais ampla.

A terceira concepg¢do ndo despreza as anteriores, no entanto
procura entender a lingua de uma maneira mais abrangente do

que apenas analisar suas estruturas ou transmitir e traduzir
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pensamentos. Sob a Otica sociointeracionista, aponta para uma
visdo dialdgica da linguagem, ou seja, 0s sujeitos ndo s6 emergem,
mas também sdo vistos como atores na construcdo e reconstrucao
do discurso, ndo sdo mais “assujeitados” por um conhecimento
metalinguistico imutavel e que nédo contribui efetivamente para
o aperfeicoamento das competéncias comunicativas.

Sendo a producdo e a compreensdo uma atividade de alta
complexidade, que exige o acionamento de conhecimentos lin-
guisticos, enciclopédicos, situacionais, de variedade linguistica,
intertextuais, dos tipos e géneros textuais, acreditamos que apenas
através da terceira concepcao de lingua, é possivel articular uma
proposta que abarque a linguagem de forma sociointeracional e
ideolégica. Dessa forma, adotaremos no presente artigo, a lin-
guagem como lugar de interagdo social, ou seja, percorreremos o
caminho sugerido pela terceira concepgao de linguagem.

Entender a lingua como um fator de interacdo social exige
reconhecer a sua materialidade que se da através de um dado
discurso que, por sua vez, manifesta-se em um texto que se apre-
senta sempre através de um género textual/discursivo. A seguir,
discorremos a respeito dos aspectos gerais que norteiam os géneros
textuais, elemento importante para a construcdo da proposta que
sera abordada no presente trabalho.

Vamos falar de géneros textuais?

Existem trés elementos essenciais para a producao e com-
preensdo desses artefatos culturais, sdo eles: a composicdo, o
contetdo e o estilo.
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A forma composicional diz respeito ao acabamento geral
de um texto, em outras palavras, a forma de organizagdo, a dis-
tribuicdo das informacdes, além de alguns elementos nao ver-
bais, tais como, a diagramacao, o padrao grafico e a até a cor em
alguns casos. Todos esses elementos combinados buscam atingir
um fim, que é determinado pelo sujeito que, no jogo dialégico
da linguagem, recorre a modelos pré-existentes, indicados pela
situacdo comunicativa e que visam a assegurar o sucesso de sua
interacdo com o outro.

Na atividade de recriagdo dos sentidos do texto, o contetido
é 0 que permite o estabelecimento das ligacdes dialégicas do
objeto de discurso do enunciado a outras vozes, que estabelecem
um continuum entre um dito e um ndo dito que fica submerso na
superficie da linguagem, mas é resgatado através do diadlogo entre
autor e leitor. Vale salientar que, mesmo mediado pela superficie
textual, os conhecimentos ativados pelo leitor na reconstrucao
de sentidos serdo possivelmente diferentes daqueles pretendidos
pelo autor do texto. Dessa forma, entendemos que o contetido é o
ponto de encontro de ideologias, o que é evidenciado através da
atividade de leitura.

Nessa perspectiva, o contetido é aquilo que o sujeito perpas-
sado de ideologias pretende dizer, alicer¢ado sempre por uma ou
outra forma composicional, forma e contetdo sdo interdependentes.
Sendo assim, cada género imprime os limites do que sera dito o
que permite o reconhecimento de formacdes discursivas, uma vez
que o desenvolvimento do tema se da segundo certas possibilidades
do género discursivo em que se materializa. No entanto, dentro

dessa aparente rigidez, é possivel reconhecer marcas pessoais
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através de um dos tracos singularizantes do discurso, chamado
de estilo, tratado por nos a seguir.

Apesar de os limites do discurso serem dimensionados
pelo género escolhido e este determinado pela situacdo comuni-
cativa, conforme afirmado anteriormente, podemos ainda assim
reconhecer elementos que individualizam o dito.

Bakhtin (2003) salienta o carater dial6gico do estilo ao
afirmar que este é uma escolha individual, mas também determi-
nado pelo género discursivo. Dessa forma, evidencia que mesmo
esse aspecto que, por vezes, é analisado unicamente como algo
pertencente ao sujeito deve ser observado em sintonia com a
composic¢do e o contetido.

O estilo corresponde aos recursos lexicais, sintaticos e
gramaticais utilizados pelo sujeito ou de outras ordens. E deter-
minado ora por uma escolha individual, ora por uma exigéncia
do proprio género textual discursivo.

Vejamos na pratica como o mencionado até aqui é articulado
na tirinha da Mafalda

Figura 1 —Tirinha sobre preconceito racial

GosToU, susaNtaz | | Fe por ouE? Nao vas me ©] |7 AFINAL, NGS SOMOS T0POS ] =
FOI MINHA MAE QUE DIZER OUE VOCE TEM  / IGUAIS ! COMO € QUE vOU LAVAR © PEPO
ME DEO! YT PRECONCEITD =1\ TER mm”ﬁrﬁ o u
S = i RACIAL N
| (necrinmo? f | RACALL. “pyo capo [ /RonoE voot =, " \
¥ .

[ QUENROr | A VAI7 y

Fonte: Central das tiras (2018).

A forma composicional da tirinha se apresenta em qua-
drinhos com determinadas cores, o texto é inserido em balGes,
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o discurso apresentado de forma direta com a movimentagao
das personagens garantida por uma configuracao especifica do
desenho. Todos esses elementos permitem a identificacdo do
género textual/discursivo sem que ao menos haja a necessidade da
leitura do contetido verbal. Essas caracteristicas composicionais,
permitem-nos definir que se trata do género quadrinhos e ndo de
outro.

A tirinha, no primeiro quadrinho, apresenta uma situagao
aparentemente despretensiosa, a personagem principal mostra o
seu novo brinquedo, um boneco negro, a partir dai recebe o ques-
tionamento de sua amiga ah, um negrinho. Mafalda retruca se ela
tem preconceito, Suzanita responde que ndo, mas em seguida sai
de cena, alegando que ira lavar o dedo que havia tocado o boneco.

Notamos, portanto, que do ponto de vista do contetido, ha
uma funcao social aparente, o entretenimento através do humor,
no entanto essa condicao é extrapolada propositalmente, quando
o produtor do texto trata, através do pressuposto inicial, questdes
que implicam o comportamento humano. No caso, a discriminagao
racial.

O criador da tirinha o faz através da recriagdo do universo
infantil, assim com uma linguagem simples e uma pseudo-inge-
nuidade deixa transparecer o tema da enunciacao, este é possivel
de ser recriado pelo interlocutor através de elementos da superficie
textual (formas morfolégicas, sintaticas, entonacées) e pelos ele-
mentos nao verbais, presentes na situacao, além do conhecimento
de mundo dos leitores que, supostamente, identificam o teor racista
presente no discurso da personagem Suzanita. Esse conjunto de
fatores viabiliza a identificacdo das ideologias presentes no texto.
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No tocante ao estilo, nota-se a preocupacdo maxima com
as escolhas lexicais; a organizagdo das frases no interior do texto
e a estruturacdo da linguagem determinada pela construgao do
outro, pela situacionalidade, pelo género textual e pelos objetivos
pretendidos. Assim, conforme afirmamos anteriormente, o estilo
nao revela apenas a marca individual do autor, mas é determinado
também por uma série de outros aspectos. O que evidencia que
0 sujeito ndo é totalmente livre, visto que esta preso, no minimo,
as convencoes do género, que sua por sua vez é determinado pela
situagdo sécio-comunicativa.

Podemos afirmar que na tirinha predomina a sintese, visto
que é necessario condensar uma série de informagdes em um
espaco reduzido, através de uma sequéncia narrativa, isso exige
do produtor um estilo em que predomine a concisdo. No caso da
Mafalda, além desse aspecto, ha a ironia, o humor e o alto poder
de levar os leitores a reflexao.

Por quadros de igualdade
racial: o género HQ em foco

Os quadrinhos sdo uma excelente ferramenta para o trabalho
com leitura e escrita em uma perspectiva sociointeracionista, uma
vez que proporcionam um excelente desafio para os discentes, visto
que necessitam, para a reconstrucdo de sentidos, da articulacdo
entre linguagem verbal e ndo-verbal, além de propiciar — de forma
lddica - a discussdo de uma série de temas latentes na sociedade,
mas pouco explorados na escola ou ainda explorados de forma
incipiente, como € o caso da discriminacao racial, tema proposto
como recorte para analise de algumas HQs brasileiras.
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Estas trazem ndo s6 o negro, mas por vezes, também o
indio de forma estereotipada, assim em vez de combater, acaba
reforcando uma imagem distorcida de tais grupos étnicos. Em
seguida, traremos uma sequéncia didética, a fim de explorar o
tema em questdo de forma dial6gica, com o objetivo de investigar
que discursos sao veiculados a respeito do negro e quais foram
silenciados historicamente.

Assim, poderemos fazer notar que produzidos primordial-
mente para o lazer, os quadrinhos permitem um dialogo entre
diversos interlocutores, o que possibilita atividades sociais que
extrapolam o campo da diversado, servindo inevitavelmente de
ferramenta de veiculacdo de multiplas ideologias que podem
estar a servigo do racismo, dessa forma levam a crianga negra um
sentimento de inferioridade, enquanto a branca a falsa sensagao
de superioridade.

Notamos que, mesmo tendo um publico leitor bastante
diversificado, com raga, idade, credo religioso, orientacdo e classe
social distintos, existe um padrdo na producao das personagens
desse género onde especialmente o negro é representado de forma
“tipificada”. Fato curioso, uma vez que na sociedade brasileira,
segundo dados do Pnad Continua (A Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios Continua), de 2016 o Brasil apresenta
uma populacdo de 46,7% de pardos e 8,2% de negros, ou seja,
é um pais que apresenta uma maioria autodeclarada parda ou
negra. Apesar disso, a representatividade desses grupos étnicos
nos quadrinhos em pleno 2018 é pouco significativa na produgdo
nacional e, quando aparecem, sdo colocados como desprovidos
de cultura e intelectualidade em uma posicao de submissdo em
relacdo aos personagens brancos. A seguir veremos dois exemplos
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relativamente atuais e que figuram como politicamente corretos,
mas que uma analise simples evidencia uma participagdo infima
atribuida ao negro

Figura 2 - Personagens de “As Princesas do Mar”

Fonte: Yabu (2018).

Figura 3 - Turma da Ménica Abolicdo

Fonte: Abolicdo... (2018).

Na imagem 5, temos os quadrinhos infantis “As Princesas
do Mar” que dos seus 27 personagens, apenas trés sao negros,
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fato similar ocorre nas HQs da “Turma da Monica”, uma das
mais famosas produgdes infanto-juvenis brasileira (represen-
tada na imagem 6), criada nos anos 60 e em plena atividade até
hoje, inclui apenas um personagem negro (Jeremias) em meio a
35 personagens. Mauricio de Souza — criador da histéria — tem
ainda em sua colecdo mais trés personagens negros, porém esses
representam jogadores de futebol (Pelezinho, Ronaldinho Gatcho
e Neymar Jr.), sendo mais um exemplo de estereotipacdo do negro
do que uma tentativa real de demonstrar igualdade entre as ragas.

Em um pais onde a maioria da populagdo é negra, a arte
deveria acompanhar essa proporcdo, pois isso traria uma maior
identificacdo desse povo com a sua raca, sendo assim uma das
ferramentas de combate a discriminagdo sofrida historicamente.
E inadmissivel que em pleno século XXI, uma sociedade que
prega a equidade racial, tenha tdo poucas producdes literarias,
que tragam uma legitima representatividade para essa grande
parcela do Brasil.

Acreditamos, portanto, que nao distinguir negros de bran-
cos em uma obra ficcional, influenciaria os consumidores dessa
literatura, o que ajudaria a despertar o sentimento de igualdade.
Em virtude disso, sugestionamos, a seguir, uma sequéncia didatica
que enfoque as caracteristicas das HQs, como também discuta
elementos pertinentes ao papel do negro no género em questao.

Sequéncia didatica

A proposta de SD demonstrada aqui esta amparada teorica-
mente nas sugestoes de Schneuwly e Dolz (2004) como proposta
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a ser aplicada em uma turma de alunos de 9° ano do Ensino
Fundamental.

Nesta sequéncia didatica, serao trabalhados o estimulo a lei-
tura; informag0es visuais e ndo-visuais nos enredos, como também
uma reflexdo sobre a representacdo do negro, se ele é representado
e como isso ocorre no género Histérias em Quadrinhos. Esse

ultimo aspecto permeara todo o projeto e servira para campanha

de conscientizagdo identitaria e contra o racismo.

Quadro 1-SD: Apresentacado Inicial

APRESENTACAO DA SITUACAO

OBJETIVOS ATIVIDADES MATERIAIS
- Disponibilizar
diversas revistas
para que os alunos
- Compreender entrem em contato
P com o géneroem
o projeto como -
anero Quadrinhos seu suporte original.
g - Conhecer os ’ - Discutir sobre a
elementos estrutu- | Présengadonegro -Revistas em
rais dos quadrinhos nos quadrinhos. quadrinhos.
(forma c?:m osicao - Discutir sobre a -Slides com os
e c’onteL’IF:jo) s linguagem verbal e personagens

- Refletir sobre a
representatividade
daracanegranos
guadrinhos.

ndo-verbal presen-
tes nos quadrinhos.
- Decidir em
conjunto o meio de
divulgacao dos qua-
drinhos produzidos
(mural, organizacgao
de um album, etc.

principais e o autor.
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Quadro 2 - SD: Producdo Inicial

PRODUCAO INICIAL

- Analisar coletiva-
mente as produgdes
dos colegas.

- Observar, nas
histérias em qua-
drinhos produzidas,
se houve represen-
tacdo de perso-
nagens negras.

em quadrinhos.

foram utilizados
nas histérias em
guadrinhos.

OBJETIVOS ATIVIDADES MATERIAIS
- Aplicativo
- Produzir uma parjazrrlialfﬁgsde
histéria em - Produzir, indivi- d )
qguadrinhos.

dualmente ou em
duplas uma histéria

- Observagdo dos
aspectos estrutu-
rais e teméaticos que

- Ficha de avaliagdo
das histérias em
quadrinohos (A
produgao foi fiel

ao género? Houve

relacdo entre

texto e imagem? A

sequéncia narrativa

foi respeitada? O

desfecho é inespe-
rado? Como o negro
foi apresentado?).

Quadro 3 -SD: Mddulo 1

MODULO 1- SEQUENCIA LOGICO-TEMPORAL

OBJETIVOS ATIVIDADES

MATERIAIS

- Explicar aos
alunos que as
sequéncias tempo-
rais se dao através
da disposigdo dos
quadrinhos.

- Distribuir histérias
em quadrinhos
para que, em
duplas descubram
qual é a sequéncia
I6gico-temporal.

- Anotar reflexdes
realizadas sobre
a sequéncia
I6gico-temporal

- Compreender a
passagem do tempo
em diferentes
qguadrinhos.

Histérias em qua-

drinhos ampliadas,
recortadas e forade
ordem para montar
conforme a sequén-
cia légico-temporal
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Quadro 4 - SD: Médulo 2

MODULO 2 - ANALISE ESTRUTURAL DAS HQS

OBJETIVOS

ATIVIDADES

MATERIAIS

- Verificar nos tex-
tos lidos a presenca
de posicionamentos

ideolégicos.

- Compreender a
importancia das
onomatopeias para
os efeitos de sen-
tidos das histérias
em quadrinhos.

- Observar as
marcas de variagdo
linguistica presen-
tes nos quadrinhos.

- Leitura e ané-
lise das marcas
do discurso.

- Leitura oral
para verificacdo
da entonagado.
-Leitura de diversos
quadrinhos para
identificacao,
reflexdo e criagdo
de onomatopeias.
- Trabalho com
variacao linguistica
- Complemen-
tacdo dalista de
reflexdes feita no
moédulo anterior.

- Revistas em
quadrinhos e
tirinhas para leitura.
- Quadro e pincel
para anotar as refle-
xOes feitas até aqui.
- Lousa e pincel
para anotar as refle-
xOes feitas até aqui.
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Quadro 5-SD: Médulo 3

MODULO 3 - A LINGUAGEM NAO-VERBAL

OBJETIVOS

ATIVIDADES

MATERIAIS

- Observar a
importancia da
linguagem ndo-ver-
bal para atribuicdo
de sentido do

género em questao.

- Relacionar com
eficcia a lingua-
gem ndo-verbal a
linguagem verbal

- Leitura de diver-
sas histérias em
qguadrinhos para
reconhecimento

do significado
dos diversos
tipos de baldes.

- Escolher balGes
em branco, com
diferentes formas,
para colagem nas
histérias, conforme
as expressoes
faciais dos perso-
nagens, em duplas.
- Preencher baldes
retirados de HQs
com figuras que
demonstram
esforgo fisico,
gestos agressivos;
movimentos,
impactos etc.

- Revistas em
quadrinhos e
tirinhas para leitura.
- Quadrinhos para
colagem dos baldes.
- Atividade com
guadrinhos com
espago para
criagdo de figuras
em movimento.

- Quadro e pincel
para anotar as refle-
x0es feitas até aqui.
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Quadro 6 - SD: Producdo Final

PRODUGAO FINAL

OBJETIVOS

ATIVIDADES

MATERIAIS

- Produzir uma
histéria em
guadrinhos.

- Destacar aimpor-
tancia do caréater
identitario de raca.
- Reler e revisar
a histérias em

qguadrinhos criadas.

- Solicitar aos alu-
nos que produzam,
em duplas, histérias

em quadrinhos em
que o0 negro apareca

em posicdo de
equidade para fazer
parte da atividade
final que serd
exibida ou publicada
na escola como
forma de discutir
guestdes relaciona-
das a discriminagao,
ao bullyng e ao
preconceito.

- Orientar a produ-
¢do dos quadrinhos
com base a explorar

conhecimentos
adquiridos por
toda a sequéncia.

- Analisar as histé6-
rias em quadrinhos

coletivamente.
- Revisdo dos
guadrinhos.

- Editoragdo dos

guadrinhos para

a atividade final.

- Ficha de avaliacdo
das histérias em
qguadrinhos.

- Impressdo para
divulgacdo final.
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Consideragoes finais

A historia do negro ainda é marcada pela segregacao, fato
que ocorre também na literatura, dessa forma, com os quadrinhos
ndo poderia ser diferente, aparentemente ingénuos sdo carregados
de ideologias discriminatorias, perpassadas sutilmente através de
nuances da linguagem. Sendo assim, a escola tem a obrigacdo de
discutir tal tema, portanto, negligenciar aspectos dialégicos em
favor de um trabalho unicamente estruturalista é tdo perigoso
quanto acatar praticas sociais que inferiorizam o negro, pois
contribuirdo para manter tudo exatamente como sempre esteve.

Assim, sugerir uma discussdo sobre racismo que, para
muitos, é incomoda, pareceu-nos bastante propicio, principalmente
pelo momento que vivemos no Brasil enquanto essas palavras
sdo escritas, onde velhas correntes, antes adormecidas ameagam
voltar com forga total. Para nortear o presente artigo trouxemos
questdes referentes a concepg¢des de linguagem a fim de fixarmos
as bases de nossa analise; um breve intercurso sobre a histéria e os
elementos estruturais basicos dos géneros textuais, com um passeio
pelo hirpergénero quadrinhos e suas principais subdivisdes, até
chegarmos a representacao do negro nessas narrativas no Brasil.

Com base nas HQs As Princesas do Mar e Turma da Ménica
constatamos a infima representacdo dada a essa raga, o que provoca
desde muito cedo a ndo identificacdo de criancas com a cor de
sua pele, além de uma sensagdo de superioridade por parte dos
“brancos”. Por fim, apresentamos uma sequéncia didatica com o
intuito de ampliar o conhecimento sobre o género quadrinhos,

incentivar a leitura e a producdo, como também discutir questdes
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referentes a raga, através da observacdo desses textos que tém
grande circulacdo no universo infanto-juvenil e no livro didatico.

Reafirmamos que é dever da escola promover a discussao,
incentivar o combate, diminuir o racismo, além de garantir, por
meio da educacdo, a ascensdo das minorias (todas as minorias) para
que estas alcancem igualdade de condicGes e tenham o respeito
que merecem.

Contudo, a abordagem feita aqui foi apenas uma dentre
tantas possiveis, dada a complexidade e as sutilezas apresentadas
pelo tema, tanto no que diz respeito ao hipergénero tratado, quanto
as questoes de raca (ainda tdo latentes em nosso pais) como pela
forma escolhida para sistematizar a proposta de intervencao. Por
todo o exposto, consideramos que finalizamos sem concluir, na
esperanca que mais contribui¢oes se juntem a esta, transponham
os limites do papel, da escola e ganhem as ruas através de uma
acdo mais plena e consciente rumo a equidade social.
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Romance e niilismo

o discorrer sobre o romance e sua relacdo com

a modernidade, Claudio Magris afirma que o

género € a antiepopeia do desencantamento, da
vida fragmentada e desagregada. Para Magris (2009) o moderno
surge marcado pela auséncia de um c6digo ético e estético, um
fundamento que atribua sentido e unidade a multiplicidade da vida,
parece um acervo sem conexao e articulacdo de objetos indiferen-
tes. Nesse contexto, surge o romance, em sua versao moderna, e
incorpora essa desarticulacdo. Desenvolve-se em meio a um mundo
desagregado e caracteriza-se como um fragmento da desagregacao
da épica antiga, no entanto parece unificar a totalidade da vida
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que a modernidade tende a despedacar. E capaz de celebrar ideais,
narrar paixoes, debater questdes sociais, informar, fantasiar e
produzir conhecimento. Muitos heréis/personagens presentes nos
romances representam essa crise.

Uma das tematicas que segundo Magris (2009) contribuiram

para o desenvolvimento do romance foi o niilismo:

em Dostoiévski, em Tolstoi e em tantos outros gran-
des autores do romance (ainda que ndo apenas do
romance, obviamente, mas da literatura em geral)
este ultimo é o cenario do advento do niilismo, fato
da modernidade; de seu triunfo, de sua catastrofe e
da resisténcia a ele (MAGRIS, 2009, p. 1025).

Caracterizado como o fim dos valores e dos sistemas de
valores, o niilismo é fundamental para a existéncia do romance,
segundo Magris (2009), do mesmo modo, 0 romance tornou-se
um espaco onde ele pode se desenvolver. Esse pensamento nos
parece ainda se adequar a atualidade. Apesar de todas as constantes
mudangas que o género sofre, ele ainda se perpetua como um espaco
em que se retratam diferentes aspectos da sociedade e do humano.
Talvez até possamos dizer que o proprio romance tem cada vez
mais tornado-se um género fragmentado e de dificil caracterizacao
devido a sua flexibilidade, possibilidade de comportar diversos
outros géneros e constante muta¢ao. Um exemplo disso sado as
obras do escritor Raimundo Carrero, dentre muitos outros em que
se faz presente a tematica do niilismo e que produz/produziu uma
obra em que o romance apresenta-se em constante processo de
mudanca estética. Objetivamos neste trabalho fazer uma leitura
do romance Macd agreste a partir de estudos desenvolvidos sobre
a obra do escritor Raimundo Carrero que tomam como base a
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ideia de que a decadéncia e o niilismo sdo aspectos relevantes

no romance. Desse modo, tomamos o personagem Jeremias para

exemplificar o universo decadente presente na narrativa.

Sobre o niilismo, Amaral (2011) afirma:

o niilismo é descrito e comentado por Nietzsche como
um movimento de negacao da vida, um processo que
move a histéria do ocidente, a medida que o homem
experimenta o vazio de sentido como consequéncia
da desvalorizacdo dos valores supremos, os quais se
dispunham, in phisiologicis, como exigéncias para a
conservacao “de uma determinada espécie de vida”
(AMARAL, 2011, p. 110).

Dessa forma, o niilismo pode ser definido como uma crise

de valores e tem como um de seus preceitos ndo aceitar as normas

impostas pela sociedade. O personagem literario, tal qual o homem

que representa, ao abandonar seus valores supremos e seus herois

como forga representativa, como acontecia em épOCElS anteriores,

estd diante do nada. Isso gera um estranhamento em relacdo a

sua condicdo de existéncia no mundo, ja que o ser humano ja ndo

coincide consigo mesmo, uma vez que o mundo exterior ja ndo o

representa mais. Isso o coloca frente a um universo de desilusao

em que

a forca do espirito pode estar fatigada, esgotada,
de modo que os fins e os valores de até entdo sdao
inadequados e ndo encontram mais nenhum cré-
dito, de modo que a sintese dos valores e dos fins
[...] dissolve-se, de maneira que os valores fazem
guerra, isoladamente, uns aos outros: esfacelamento
-, modo que tudo o que refresca, cura, apazigua,
entorpece, vem para o primeiro plano, sob diversos
disfarces: religioso, ou moral, ou politico, ou estético
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etc. (NIETZSCHE, 2008, p. 37, apud AMARAL,
2011, p. 111).

Na compreensdo da dissolugdo desses valores supremos
se faz necessario entender o conceito de décadence. A qual é
expressa como uma crise de valores, nesse contexto, o niilismo
ndo se constitui como a causa dessa degeneracdo, mas como sua
logica, ja que a décadence é conduzida pela ‘vontade do Nada’.
Ela é definida por Giacoia (2000) como:

Processo de degeneracdo, dissolugcdo anarquica de
uma concrecao vital, cuja estrutura e coesdo consiste
na hierarquia das forcas que a constituem. Uma for-
macao organica decadente caracteriza-se, pois, COmo
uma unidade em desagregacao, cujas partes tendem
a anarquia dos elementos, a dissolucdo da totalidade
que outrora constituiam (GIACOIA, 2000, p. 21, apud
AMARAL, 2011, p. 112).

Nesse sentido, o vicio, a doenga, a libertinagem, o pessi-
mismo sdo consequéncias da decadéncia. Caracteristicas que se
fazem presentes no romance Magd agreste.

Decadéncia humana em Maca agreste

A epigrafe inicial do romance Magd agreste ja nos remete
a um mundo desprovido de valores. Trata-se de um curto enunciado
de autoria de Dostoiévski que diz o seguinte: “Convenha, é uma
desgraca para uma época ndo saber mais a quem respeitar. Nao é
mesmo?” E de fato é essa a sensacdo que sentimos a cada pagina
do livro que viramos. A sensacdo que o mundo construido na
narrativa esta as avessas. De que tudo esta se diluindo e que nao
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existe mais a quem recorrer. Essa dissolucao ja pode ser percebida
na prépria organizacdo do texto. Nao temos apenas um narrador
que nos vai apresentando os ambientes e nos contando os fatos, a
narrativa nos é apresentada a partir de diferentes perspectivas e
de diferentes personagens. Ha, no texto, vozes destoantes. Mais
que isso: um mesmo personagem é apresentado a partir de quatro
perspectivas:

Eis o homem: o Velho (a vida transformada em som-
bras). Ou: Dom Ernesto (a mentira crucificada pela
verdade). Ou: o Rei das pretas (o elixir da macheza
derrotado por uma branca). Ou: Ernesto Cavalcante do
Rego (aventuras da lagartixa com asas). Decadéncia.
Desilusdo. Angustia. Mistério (CARRERO, 1989,
p. 108).

Ernesto € o patriarca de uma familia em decadéncia. Sendo
ele 0 simbolo maximo dela. Em todas as fases de sua vida (infancia,
juventude e velhice) ele se mostra inescrupuloso. Extremamente
desrespeitoso com as pessoas que trabalham para sua familia,
principalmente as mulheres, a quem ele trata como objeto sexual,
em especial as negras. Também ndo respeita os professores nem os
mais pobres. Tudo isso contribui para seu processo de decadéncia.

No romance em estudo encontramos, além de Ernesto
Cavalcante, Dolores, Jeremias, Raquel, Sofia e Alvarenga, per-
sonagens que ou estdo no centro da narrativa ou convivem com
os protagonistas. Além disso, somos remetidos a trés diferentes
espacos fisicos: o engenho pertencente a familia de Ernesto, res-
quicio da cultura canavieira, o qual obviamente esta dando seus
ultimos suspiros e é rapidamente devastado pela imprudéncia e
inexperiéncia do herdeiro, Ernesto; um casardo, situado na Praca
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Chora Menino, em Recife, onde a familia passa a morar apés
a faléncia do engenho; e uma zona de baixo meretricio, onde
moram Jeremias, Raquel, Sofia e Alvarenga, ap6s abandonarem
suas respectivas familias e ingressarem no mundo do crime, da
prostituicdo e do descaso social.

A decadéncia humana é marcada, na obra, pela auséncia de
valores, especialmente na familia formada por Ernesto e Dolores,
os pais, e Jeremias e Raquel, seus filhos. Filho de senhor de
engenho, Ernesto abusou de sua lascivia com as negras, antes e
depois do casamento com Dolores. Pratica a que se deve o apelido
de rei das pretas.

Conhece a jovem em Recife quando vai estudar Direito e
ap0s terminar o curso resolve casar-se com ela num momento de
desespero. Apo6s descobrir que ndo tem habilidade de seguir a
carreira juridica, e que ndo tem o devido respeito da sociedade
recifense para casar-se com uma mocarica. Quando constata sua
ruina profissional e “amorosa” decide suicidar-se. Muda de ideia
quando reencontra Dolores, secretaria da faculdade onde estudara,
moca pobre e sem muitos atrativos fisicos. Desse casamento
nascem Jeremias e Raquel.

Ernesto mantém durante muito tempo uma relacdo inces-
tuosa com Raquel, fato que comeca num armazém do Engenho
Estrela e se perpetua pelo casardao da Chora Menino. Quando se
tornam adultos, os filhos resolvem abandonar a casa dos pais:
Ragquel resolve ser prostituta; Jeremias, em principio toca saxo-
fone num cabaré, depois se torna o lider da seita Os soldados da
Padtria por Cristo, um grupo que se reveza entre momentos de
oracOes e momentos de crimes. Com a saida dos filhos do casaréo,
Ernesto aparece morto com um tiro de rifle. Dolores é acusada
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do assassinato do marido e posteriormente presa. No entanto, a
narrativa ndo aponta indicios claros que a julguem culpada. Em
varios momentos o narrador nos da indicio de que Ernesto deseja
o suicidio. Assim como mostra a indiferenca de Dolores com a
descoberta da morte dele e ainda faz referéncia a uma janela aberta
no quarto em que ele foi encontrado morto.

Vérias obras publicadas posteriormente ddo continuidade a
familia Cavalcante do Rego, mantendo um didlogo continuo com
Maca agreste. Nesse sentido, destacam-se: Somos pedras que se
consomem, A minha alma é irmd de deus, Seria uma sombria noite
secreta, O amor ndo tem bons sentimentos e Tangolomango: ritual
das paixbes deste mundo e o conto “Discurso aos caes” do livro
As sombrias ruinas da alma.

Em Somos pedras que se consomem Jeremias e Raquel sdo
referidos como personagens de um romance e posteriormente
ganham vida na narrativa. Em O amor ndo tem bons sentimentos,
encontramos Matheus, filho de Dolores e Jeremias, que fora criado
por uma tia, Guilhermina, o qual ap6s a prisdo de Dolores torna-se
responsavel pelo casardo e pelas visitas a mae na Penitencidria.
Ja em Seria uma sombria noite secreta nos reencontramos com
Raquel e Alvarenga, ficamos conhecendo a vida de abandono e
pobreza dele e sua relagdo de amor subserviente com Raquel, uma
vez que ele se torna protetor da prostituta, tocando corneta para
chamar seus clientes em troca de um chocolate em forma de peixe
dourado, como se fosse um animal de estimac¢do. A minha alma é
irmd de deus aparece Camila, que se apresenta de forma multifa-
cetada, ja que se metamorfoseia em diferentes personagens. Em
um momento é Mariana da novela As sementes do sol, o semeador,
em outro é Raquel de Magd agreste, se metamorfoseia também
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em Isis de Somos pedras que se consomem e por fim é Camila,
a jovem que quer ser santa para desfilar no exército das onze
mil virgens do Paraiso. Ja em Tangolomango: ritual das paixbes
deste mundo nos deparamos com tia Guilhermina e sua relagao
incestuosa com o sobrinho-filho Matheus. O mesmo de O amor
ndo tem bons sentimentos. Por fim, o conto “Discurso aos cdes”,
mais uma vez é protagonizado por Alvarenga e Raquel. Ele, em um
momento de critica e reflexdo social, por ndo ter quem o escute,
dirige-se a um cdo para refletir sobre as festividades natalinas e
seu distanciamento do verdadeiro sentido do nascimento de Cristo,
alguém que segundo ele, ainda no ventre da mae foi perseguido,
escarnecido e insultado.

Macad agreste foi caracterizada pelo jornalista, Carlos
Menezes do jornal O Globo como uma “sinfonia a cinco vozes”,
pois “se impoe diante da violéncia, da crueldade e do cinismo
contemporaneos, e assim aprofunda e leva a conhecer melhor o
abismo da condi¢do humana” (PEREIRA, 2009, p. 36). Entendemos
que essa sinfonia da-se pela presenca das vozes dos personagens:
Ernesto, Dolores, Jeremias, Raquel e Sofia no decorrer da narrativa.
Ja que o texto é narrado a partir da perspectiva deles. Vozes que
dificilmente representam algum tipo de comunicacdo entre eles.
Mais parece um constante didlogo monolégico. E como se os
personagens fossem solitarios em sua esséncia, mesmo em meio
a multiddo. Ndo conseguem se inserirem aos demais, constituirem
uma totalidade.

Acreditamos, em consonancia com Carlos Menezes, que a
forma como a obra se impde diante do cinismo contemporaneo é
mostrando cruamente a violéncia e o desrespeito pelo ser humano.
Através do incesto, da compra de regalias, da violéncia exagerada,
do sexo desregrado, do desrespeito a mulher e a religido. A propria
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decadéncia de Ernesto, seu empobrecimento e desrespeito social se
caracterizam como uma critica. O que possivelmente é uma forma
do escritor denunciar a sociedade contemporanea que se organiza
a partir do abandono de valores anteriormente priorizados e que
um desses valores abandonados é o respeito pelo ser humano.

José Castelo caracteriza a obra carreriana como uma
escrita s6 lamina, devido a sua configuracdo voltada a narrar,
muitas vezes, o lado obscuro do ser humano. O qual esta sempre
envolvido por uma espécie de penumbra. Castelo (2005) ainda
destaca que ha em Carrero, assim como nos mestres russos, um
interesse pelos subterraneos, pelo obscuro e pelos abismos. Pois
seus personagens “configuram a propria condi¢do humana. A vida
é ambigua e mutilada” (CASTELO, 2005, p. 17). De forma que
Carrero parece explorar os aspectos humanos que sdo constan-
temente escondidos, aqueles que negamos ou fingimos nao ver.

A decadéncia dos personagens em Mag¢d agreste pode
ser percebida em diferentes aspectos: social, moral, religioso,
econdmico.

No plano social, percebemos que a parcela da sociedade
descrita no romance é composta por marginalizados: ladrdes,
prostitutas, assassinos, 0s quais sdo caracterizados pelo narrador
como “os abandonados da sorte, os destrocados” ou “figuras de um
mundo irremediavelmente em decadéncia”. Dessa forma, a familia
de Jeremias, todos os personagens que aparecem na narrativa e o
proprio ambiente em que o enredo acontece, a cidade do Recife,
caracterizam-se como simbolos desse mundo irremediavelmente
em decadéncia.

A decadéncia social também é inerente a familia de
Jeremias, uma vez que a pobreza desencadeada pela perda dos
bens pertencentes ao pai deixou-os a margem da sociedade. Muitas
vezes, dependendo da prostituicdo de Raquel para se alimentarem.
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Seu pai metaforiza a decadéncia da cultura canavieira. Sua mae é
acusada de um crime e presa, sua irma decide ser prostituta, apos
perder passivamente a virgindade com um suposto desconhecido
no escuro de um dos pavilhdes do Engenho, que na verdade era seu
proprio pai. E ele Jeremias torna-se o profeta dessa decadéncia, o
mestre de uma seita baseada na violéncia e no crime.

No plano moral, destacamos a falta de principios éticos e
morais de Ernesto que na juventude enganava os professores para
ndo ser reprovado na faculdade. A auséncia dos principios morais
é ainda mais demarcada nas relacdes sexuais que mantém dentro
da propria casa. Outro trago que define a ruina desses principios é
o comportamento dos membros da seita liderada por Jeremias, que
em nome de uma suposta religido, estupram, roubam, enganam
e matam.

No plano religioso, destaca-se a seita criada por Jeremias,
nomeada Soldados da Pdtria por Cristo, que subverte as normas
pregadas pelas religides oficiais. Essa subversdo caracteriza-se
pelos principios que norteiam a seita, ja que a noite é um “horario
livre para estupros, assaltos, putaria, chantagem, vadiagem, mole-
cagem e outras atividades exclusivas dos integrantes da confraria”
(CARRERO, 1989, p. 207). Principios contrarios, ou que deveriam
ser contrarios, aqueles que norteiam as religides oficiais.

No plano econoémico, a degradagdo se da pela faléncia de
Ernesto que passa a ser sustentado pelos filhos. E apontada também
pelo trabalho que ele e a irma passam a exercer e pelo préprio
casardo, resquicio da época em que o pai era um rico latifundiario:
“Naquele tempo a decadéncia da familia ndo era apenas sentida,
mas vista e até tocada. A decadéncia profunda e fisica, empurrada
para a desgraca, revelada na casa sem pintura e nos moveis gastos”
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(CARRERO, 1989, p. 166). O espaco da casa, nesse exceto, é
metaforizado como simbolo da decadéncia com seus méveis e
pintura gastos. O narrador trabalha com os sentidos para enfatizar
o estado deprimente e decadente da familia.

“Uma viagem pelo desespero”

Um dos tragos que caracterizam o personagem Jeremias é
caminhar sem destino pela cidade de Recife, especialmente pelos
bairros pobres. A qual é descrita como uma “cidade coberta pelo
lodo da miséria”. No entanto, esse universo degradante nos parece
cativa-lo, prendé-lo:

Pensava insistentemente na noite, nas duas noites, em
que vagou pelas ruas da zona em decadéncia, vazias,
escuras e vazias, as mulheres paradas nas esquinas,
ostentando misérias e doencas, rindo, e rindo, e rindo
sem dentes, as mulheres implorando companhias, e
ele andando, andando, andando, sem conseguir parar,
fumando, sem comer, fumando e bebendo, em busca
do infinito. Rodopiando. As vezes rodopiando pelo
mesmo quarteirdo, parava junto de Alvarenga, em
vigilancia perpétua, e conversava, retirava-se sem
se despedir e continuava andando, fiel guarda da
noite, incapaz de guardar a si mesmo, ia até o prin-
cipio da ponte mas nao conseguia atravessa-la, nao
conseguia. Ali os pés chumbavam-se ordenando-lhe
o0 retorno, e retornava, era um desses caes perdidos,
que farejam calgadas, cheiram o chdo, mudam de
destino (CARRERRO, 1989, p. 213).

Percebe-se nesse momento o completo estado de inquietude
em que 0 personagem se encontra, incapaz de um minuto de paz.
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Apesar de estar imerso num universo de decadéncia, desilusdo e
angustia, ele ndo almeja retirar-se dele. Temos em um primeiro
plano uma cena corriqueira de uma grande cidade, um ponto de
prostituicdo, uma cena banal do cotidiano que é ressignificada
pelo ir e vir de Jeremias em meio a cena decadente, composta por
prostitutas miseraveis e doentes.

Chama aten¢do também, nesse exceto, o carater espiralado
da poética do escritor, a partir da repeticdo de vocabulos. O que
enfatiza a angustia e a inquietude do personagem. Além disso,
o ambiente apresentado pelo narrador e os vocabulos escolhidos
para compor a cena contribuem para o universo de decadéncia
retratado no romance.

Esse constante caminhar de Jeremias o assemelha ao
personagem do conto O homem na multiddo de Edgar Allan
Poe. Personagem emblematico da literatura contemporanea. A
historia é narrada da perspectiva de um narrador personagem
que em determinado dia se depara com um homem que desperta
sua atencdo. Por isso resolve segui-lo. Percurso que dura por
volta de vinte e quatro horas, no qual o homem néo fala com
ninguém, nem para de caminhar, sempre buscando as ruas e 0s
lugares movimentados, e se angustiando quando percebe que o
lugar onde se encontra estd perdendo o movimento de pessoas.
Dessa forma, o fato de Jeremias permanecer durante duas noites
“andando, andando, andando, sem conseguir parar, fumando, sem
comer, fumando e bebendo, em busca do infinito”, dialoga com
o comportamento do homem da multiddo e parece denotar uma
consciéncia angustiada, que tenta aliviar essa angustia, vagando
em meio aos pobres, prostitutas e miseraveis, semelhantemente
ao personagem de Poe. Encontramos nesse conto personagens
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pertencentes a diferentes classes sociais, ja Jeremias tende a
observar os marginalizados. No entanto, ambos sdo anulados pela
“multiddo”, vagam por cidades como embriagados em estado de
completo abandono, semelhantes ao flanéur de Charles Baudelaire.
O que nos parece também caracterizar-se como uma metéafora da
vida sem sentido deles.

As andangas de Jeremias sdo caracterizadas como uma
viagem pelo desespero, o qual ja fazia parte de toda a sua vida:

Quando saira de casa e por onde estivera, era impos-
sivel responder, agora. Ndo sentiu amargura, nem
agonia, nem arrependimento. Imprevisivel, tudo o
que lhe aconteceu. Uma viagem pelo desespero, como
alias tinha sido toda a sua vida, toda a sua inquietante
vida, e estava cansado demais para procurar uma
resposta (CARRERO, 1989, p. 21).

Desespero que faz parte da degradacdo que ele vivencia
em seu meio familiar, desprovido de valores e também no espaco
fisico em que esta inserido, povoado pelo crime, prostituicao,
miséria e decadéncia. Podemos inferir também que essa viagem
pelo desespero denote sua angustia por perceber a situacao de
miséria e de abandono em que essas pessoas vivem. Uma vez que
ele se apresenta como um personagem com um Viés reflexivo em
torno da situacdo de injustica social. Como podemos perceber em
parte de uma conversa dele com Sofia, sua namorada, a respeito
dos camel6s:

— Deixam a cidade imprestavel para o turismo —
ela disse. — Sujam tudo, e, depois querem ter direitos,

reclamam, vao aos jornais, aparecem na televisao.
Que direitos?
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— O direito que todo homem tem de sobreviver — ele
disse. — Sao expulsos das fabricas e do comércio, ndo
tém onde se empregar, gastam as indenizagdes com
as mercadorias (CARRERO, 1989, p. 172).

Percebe-se claramente o posicionamento de Jeremias e do
escritor em defesa dos injusticados. Nesse caso, das pessoas que
ap6s perderem seus empregos passam a vender os mais diferentes
tipos de objetos com o propoésito de manter seu sustento financeiro.

Jeremias também se sente injusticado duplamente: pelo
roubo de seu instrumento de trabalho, seu saxofone e pelos maus
tratos que sofre na prisdo apos ser preso por se envolver numa briga
na tentativa de reaver o saxofone. Parece-nos que essa situacdo
contribui para sua decisdo de criar a seita e disfarcadamente entrar

no mundo do crime.

O profeta da decadéncia

Jeremias, numa conversa, discute com Sofia a respeito
do significado dos nomes das pessoas. Em relacdo ao seu
proprio nome afirma: “— Talvez o meu seja o mais apropriado,
porque nenhum outro personagem lamentou-se tanto por ndo
ter permanecido no ventre da mie” (CARRERO, 1989, p. 31). E
perceptivel a relacdo de intertextualidade entre esse enunciado
e o livro de Jeremias da Biblia judaico-crista. Onde o profeta
biblico lamenta-se por ndo ter morrido no ventre materno para ndo
precisar anunciar a devastacdo de Jerusalém, se a cidade ndo se
rendesse aos babilonicos. Analogamente, o personagem carreriano
lamenta-se por ter que presenciar o sofrimento do mundo e a partir
desse lamento denuncia a decadéncia do mundo:
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Sai de casa, outro dia, ao anoitecer. Sem dizer nada a
ninguém lamentava-me por ndo ter permanecido no
ventre de minha mae para nao ser obrigado a assistir
ao desespero do mundo, para ndo me ser imposta a
visdo de homens e mulheres que vivem os grandes
tormentos, que formam a contor¢do da existéncia
e que sdo incapazes de construir a estrada que nos
leva a casa do sacrificio. [...] Caminhei. Caminhei
muito, Sofia. Mas ndo cansei, e era grande o meu
esfor¢o, ndo cansei. Disse depois, a mim mesmo,
que deveria atirar-me no mundo feito um profeta
anunciando as suas lamdrias e os seus lamentos,
suas pragas e suas antecipacdes, até que as carnes
estivessem inteiramente devoradas pela fome e pela
sede, eu préprio sem saber mais onde estavam meus
pés e minhas maos (CARRERO, 1989, p. 29 - 30).

Mais uma vez percebemos o carater espiralado da narrativa
com o propdsito de denotar a angustia e inquietude do personagem.
Assim como fica 6bvio o quanto o desespero e o sofrimento dessas
pessoas o incomoda. Ao ponto de desejar ser devorado pela fome e
pela sede. Diante disso sagra-se profeta. Afirma que sua missdo é
como um chamamento divino, que visa salvar da dor e da fome do
frio e do calor, da ira e da perseguicado, os desvalidos que andam
pelas ruas desnutridos e desnudos. Para tanto cria uma espécie
de religido e sai pelas ruas em busca de seguidores oferecendo
falsos milagres. Em pouco tempo é seguido por uma multidao de

miseraveis que buscam livrar-se de seus males:

Protegidos em muletas, arrastados em carros de
madeira, pulando numa tnica perna, os aleijados
se aproximavam, os loucos tresvariando, excitados
e mistificados, os mendigos retirando moedas de
mochilas imundas, estendendo as maos esqueléticas

Eliene Medeiros da Costa - Marta Aparecida Garcia Goncalves 205



e comprando por¢oes do vinho milagroso, capaz de
restituir o vigo, de sarar os males, trazendo sorte e
dinheiro (CARRERO, 1989, p. 29).

Ironicamente explora aqueles de quem anteriormente se
compadecera, vendendo-lhes porcées milagrosas e extorquin-
do-lhes aquilo que ndo tém. Jeremias é o profeta da decadéncia.
A decadéncia estd em sua vida pessoal, no meio em que vive e
também na seita que lidera, ja que é baseada em falsos milagres
e na violéncia, pois organiza assaltos, explora criangas e pratica
uma série de atos considerados ilicitos. Caracteristicas essas,
que dialogam com a decadéncia, no sentido de que as praticas
pregadas por essa seita remetem a ideia de um humano desprovido
de valores, pelo menos dos valores aceitos socialmente. Mesmo
porque o motivo que o levou a “oficializar” os trabalhos de sua
seita foi uma ameaca de Daniel, um adolescente delinquente que
cometera alguns assassinatos nos quais Jeremias foi involunta-
riamente envolvido: “Daniel quer protecao, terd. Formaremos um
grupo de salteadores, de vagabundos e de criminosos. Terdo toda
a noite para roubar e matar, durante o dia rezaremos e louvaremos
a Deus e a patria. Sou o que sou e sendo o que sou ndo retornarei
mais a poeira antiga” (CARRERO, 1989, p. 223). Dessa forma, a
trama desenvolvida na obra apresenta um protagonista que tem um
misto de santo e de bandido, o qual apresenta duas faces, durante
o dia lidera a seita e a noite os bandidos, estupradores e assassinos
que praticam os mais diversos crimes. E assume esse papel de
quem esta disposto a subverter as normas sociais ao dizer que nao
voltara a poeira antiga. Isso tudo demonstra a decadéncia niilista
do personagem e a falta de sentido em sua vida.
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Consideragoes finais

Em Magd agreste podemos perceber uma subversao de
valores, traco que é inerente ao niilismo. Os personagens nao
seguem as regras ditadas pela sociedade, vivem a margem dela.
Uns por imposigdo, outros por escolha. Podemos dizer que a
decadéncia se apresenta relacionada a diferentes aspectos: moral,
fisico, social, religioso e econdmico. De modo que a obra denuncia
uma sociedade degenerada e em conflito com todos os seus valores:
em que a religido é tratada, em muitos casos, como comércio
ou como subterftigio para esconder crimes; o corpo dos perso-
nagens € tratado como mercadoria; a sociedade ndo preza pelos
seus membros, quem esta no poder ou quem tem poder humilha
descaradamente aqueles que se encontram em situagdo “inferior”,
além disso, deixa que pessoas passem fome, vivam desabrigadas,
desempregadas ou até mesmo morram como se o descaso com o
ser humano fosse algo natural; e a familia que costumeiramente
é tratada como espaco de zelo e protecdo, muitas vezes pode ser
o0 espaco onde surge a violéncia.

O personagem Jeremias é metaforizado como simbolo da
decadéncia, pois escolhe ser profeta e funda sua proépria religiao.
A qual é baseada em principios degradantes, por ser norteada
pela violéncia e por atos ilicitos. Caracterizando-se como um
personagem que denota uma metafora da vida sem sentido.

Esse romance pertence ao conjunto de obras que retratam os
problemas e inquietudes da modernidade, focando na decadéncia
humana. E um texto que nos coloca frente a um retrato social que
todos fingem ndo ver. Em que todos os valores outrora vigentes
estdo sendo negados. E parece-nos que essa negagdo tem como
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proposito levar a uma reflexdo a respeito das injusticas, especial-
mente das injusticas sociais inerentes as sociedades modernas e
contemporaneas. De modo que, ao transbordar de decadéncia o
texto caracteriza-se, através do desespero de Jeremias, como uma
forma de dentincia, a medida que torna visivel questdes presentes
na sociedade e que de tanto se repetirem ou de tanto as pessoas
fingirem que sdo normais se tornam invisiveis. E como diz Otto
Lara Resende na crénica Vista cansada: “Nossos olhos se gastam
no dia-a-dia, opacos. E por ai que se instala no coracio o monstro
da indiferenca”. No entanto, a nosso ver, uma das fungoes da obra
do escritor Raimundo Carrero é ndo deixar nossa vista cansada
para a indiferenca e por isso suas narrativas, como pudemos ver
em Magd agreste, sao repletas de cenas que remetem a decadéncia
humana. De modo que, ao nos depararmos com esse excesso,
somos obrigados a perceber que esse universo degradante faz
parte de nossa realidade atual. E ao percebermos isso passamos ou
deveriamos passar a questionar se as coisas realmente deveriam
ser desse modo.
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O LOBOLO NA CULTURA
MOCAMBICANA

Erick Ferreira Cabral (UEPB)'
Profa. Dra. Francisca Zuleide Duarte de Souza (UEPB)?

Introducao

escrito como pratica cultural, como instituicdo, o

lobolo tem sido apreendido, estudado por antropo-

logos, socidlogos, historiadores; questionado por
ativistas e cientistas sociais; mas ainda vivenciado e reverenciado
de forma secular em Mocambique, sul da Africa. Com raizes na
forma de organizacdo das sociedades tradicionais, a pratica vem
fomentar a legitimidade e meandros da estrutura das familias que
desempenham um papel central nas formas de relacoes sociais e
econémicas de producao.

Nesse modo de organizagdo social, o casamento se constitui
uma forma de garantia de mao de obra para a produgao agricola,
sustentabilidade do grupo familiar e formacao de descendéncia, e
SOOOOOOBOOO
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o lobolo, também chamado lovolo ou bridewealth (preco da noiva)
se efetiva em uma cerimonia de noivado na qual se faz a oferenda
(gado, roupas, dinheiro e até bebida) acertada anteriormente a ser
entregue a familia da noiva. Vale ressaltar que apesar da traducao
do termo em inglés, tal ritual tem significados histéricos e simbo-
licos que vao muito além da apreensdo simplista de “pagamento
pela noiva” ou compra da mulher. A pratica perpassa, sobretudo,
questdes como respeitabilidade e valoracao dos sujeitos envolvidos,
legitimidade de parentesco e descendéncia, honra aos mortos
(antepassados), e sobretudo, a nogao de coletividade.

Falar sobre lobolo suscita estabelecer um recorte, tdao
vastas sdo suas praticas e sentidos, tanto para os nativos quanto
para a sociedade ocidental que desconhece os meandros de tal
tradicdo. Para este artigo o intento é elencar aspectos da pratica
a partir do ponto de vista feminino na sociedade mogambicana,
retratado no romance “Balada de amor ao vento” (1995) de Paulina
Chiziane, e do relato etnografico “O lobolo do meu amigo Jaime”
do antropologo portugués Paulo Granjo, em uma anélise situacional
fruto de sua vivéncia em Mogambique em 2003.

Paulina Chiziane tem seu lugar de fala como escritora
negra, mocambicana, de familia protestante que escreve em lingua
portuguesa e iniciou os estudos em linguistica pela Universidade
Eduardo Mondlane em Maputo. Participou de forma ativa da
vida politica de Mogambique entrando para a FRELIMO (Frente
de Libertacdo Mocambicana) e atuando pela independéncia.
Desapontada com a politica, decide dedicar-se a carreira de escri-
tora na década de 80, comecgando por contos e depois emplacando
romances como “Ventos do apocalipse”, “O sétimo juramento”,
“Nicketche: uma histéria de poligamia”, dentre outros. Paulo
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Granjo é antropologo, faz pesquisa em Portugal e Mogambique,
tendo se dedicado nos tltimos anos a pesquisa sobre o trabalho e
perigo na fundicdo de aluminio em Mozal. Tem livros publicados
como “Lobolo em Maputo” e “Um amor colonial”. Seu texto aqui
contemplado trata-se de um relato de ceriménia de lobolo realizada
em 2003 para a qual foi convidado por um amigo chamado Jaime
que apo6s 12 anos de vida conjugal decide lobolar sua companheira
Elsa.

Apesar de tratar-se de produces textuais de carater distinto,
ou seja, uma obra literaria e um relato etnografico, vislumbram-se
especificidades convergentes reveladoras dos costumes mogambi-
canos. A escolha por tais obras justifica-se ainda por cada uma dar
conta de uma forma de cerimonia diferente, com personagens de
posicdo sociais também distintas, e motivagdes especificas para
o0 ato de lobolar, mas ambas apresentam os aspectos centrais que
fazem da tradicdo uma pratica permanente e sélida para além de
suas ressignificagoes.

Sobre respeitabilidade e valoragao
dos sujeitos envolvidos

No romance de Paulina Chiziane, a protagonista Sarnau é
quem narra sua desventura ao se apaixonar por Mwando, um jovem
que acaba deixando os estudos no sacerddcio por esta paixdo. O
romance dura pouco porque o rapaz a deixa para casar-se com outra
moca. De familia simples, Sarnau amarga sua tristeza em segredo
até que é pedida em matrimonio pelo filho do rei dos Zucula. Tal
gesto é recebido por sua familia como honra inigualavel, pois ela

seria a primeira esposa do futuro rei, mde do herdeiro de uma
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linhagem poderosa e respeitada. Seu lobolo foi a confirmacdo
desse prestigio, sua familia recebeu 36 vacas em uma cerimonia
cheia de honrarias.

Ao saber da proposta, a made da jovem revela uma pecu-
liaridade das relacoes intrinsecas a essa pratica: “Sarnau, minha
Sarnau, que destino € o teu”? Que sorte € a tua, filha do meu ventre?
Em Mabone h4a mulheres mais belas e trabalhadoras do que tu.
Porque é que esta sorte caiu sobre ti?”. (CHIZIANE, 2003, p. 35).

E era uma honra, pois havia ja longa procura pela esposa do
futuro rei e os critérios de escolha iam além da beleza ou reputacao.
Sarnau tornou-se observada, invejada. Havia mocgas sendo criadas
para casar-se com o herdeiro da grande familia Zucula.

Nao imaginam vocés a sensacdo que essa novidade
causou em todas as familias. Cada mulher jogou a sua
sorte. As mdes procuraram os melhores curandeiros
para tirarem os azares e maus-olhados as suas filhas.
Nem calculam a fortuna que os curandeiros fizeram
na altura. As conselheiras recebiam subornos; os
ndunas cobravam dinheiro. A rainha recebia cada
dia mais prendas, as maes apresentavam as filhas
e a velhota sé dizia ndo, ndo e ndo. (CHIZIANE,
2003, p. 37).

E porque fora a filha de Rindau, a escolhida? Uma simples
coincidéncia, quando em um passeio a rainha encontra a jovem
com um pote de 4gua na cabeca, a interpela e Sarnau da-lhe de
beber com 4gua nas conchas de suas méaos. A rainha viu o gesto
como bondade e a percebeu trabalhadora e bela a seus olhos. Nao
se tratava da beleza prevista, a propria protagonista descreve os
atributos fisicos atrativos para uma boa esposa:
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Com certeza devem estar a imaginar-me tdo bonita
para ser esposa do futuro rei. Devem julgar-me mulher
de maos suaves e rosto clarinho, cabelo defrisado com
vaselina e 1abios vermelhos borradissimos de batom.
Digo-vos, porém, que cada mundo tem a sua beleza.
No campo, é mais belo o rosto queimado de sol. Sdo
belas as pernas fortes e musculosas, os calcanhares
rachados que galgam quilometros para que em casa
nunca falte 4gua, nem milho, nem lume. Sdo mais
belas as maos calosas, os corpos que lutam ao lado
do sol, do vento e da chuva para fazer da natureza o
milagre de parir a felicidade e a fortuna. (CHIZIANE,
2003, p. 40-41).

A valorizacdo da mulher se dava, sobretudo, por ser tra-
balhadora. A boa esposa precisava saber usar o pilao, plantar,
pegar agua no pogo, cozinhar. Tratava-se de mao de obra para o
grupo familiar. Apesar de saber que sera forca e trabalho para
cuidar e servir os entes de outra familia, a mulher e todos ao seu
redor, a reconhecem valorizada quando lobolada, como desabafa
a protagonista,

Meu pai, minha mde, meus avos e todos os defuntos.
Aceitai esta oferta, esta humilhacdo, que é o testemu-
nho da minha partida. Vou agora pertencer a outra
familia, mas ficam estas vacas que me substituem.
Que estas vacas lobolem mais almas, que aumentem
o numero da nossa familia, que tragam esposas para
este lar, de modo que nunca falte 4gua, nem milho,
nem lume. (CHIZIANE, 2003, p. 38).

Ha na fala da protagonista um misto de alegria, orgulho
e tristeza. E evidente a consciéncia do papel que assumira na
nova casa, de primeira esposa, mas também de serva; de mulher
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valorizada e reconhecida, mas também de submissa e subserviente
a um marido em contexto poligdmico e a sogra que ao longo da
narrativa se revela sua confidente e amiga.

Saindo deste para um cendrio ndo ficcional, no relato do
lobolo do mogambicano Jaime, vivenciado e narrado por Paulo
Granjo, vé-se que esta valoracdo se da também para o noivo.
Neste caso, vale explicar antes que se trata de uma configuracao
conjugal situada em outra época e com nova tessitura cultural, pois
Jaime e Elsa viviam juntos ha 12 anos e tinham dois filhos, mas
enfrentavam dificuldades conjugais modernas. O casal, juntamente
com um curandeiro, seu conselheiro, chegou a conclusdo de que a
falta da oficializacdo da unido através da cerimonia desagradava os
espiritos dos mortos de ambas as familias e cumprindo a tradicao
veriam seus problemas se dissiparem. Os dois trabalharam por
dois anos juntando os recursos necessarios para o acerto do dote,
que foi pago em dinheiro, roupas e bebidas. Conta o antrop6logo
que no sul de Mogambique, o lobolo era originalmente pago em
gado bovino, o que ainda acontece em raros contextos rurais ou em
unides de grande prestigio e que a monetarizagdo do lobolo se deu,
sobretudo, com a migracdo para as minas no Sul da Africa. Para
ele até a motivacao da ida as minas também se altera por causa da
préatica do lobolo, uma vez que muitos homens ja migravam com
a finalidade de angariar recursos em moeda para este fim. Ao
descrever todo o ritual e cerimdnia, o antrop6logo conta que tal
gesto agregou respeitabilidade para Jaime Zucula em seu bairro

e que isto era comum na regido.

Em termos abstractos, um homem que realiza um
lobolo torna-se sénior dentro de sua geracao. Esse
estatuto e a razao que lhe subjaz arrastam consigo, no
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entanto, uma efectiva alteracdo de atitudes por parte
dos amigos e familiares inseridos no mesmo escaldo
geracional. O homem que lobola torna-se antes de
mais, um exemplo a seguir. A imitacdo da sua atitude
é tdo frequente que a cerimonia é popularmente apre-
sentada como um fendmeno epidémico, dizendo-se
mesmo que a cada lobolo, se seguirdo outros trés,
em cada um dos pontos restantes cardeais do bairro.
[...] Diz-se também, de forma mais prosaica, que
quando um homem lobola os seus amigos se sentem
obrigados a imit4-lo ‘para ndo serem menos que ele’.
(GRANIJO, 2004, p. 16).

Granjo (2004) menciona ainda que a mulher lobolada torna-
-se igualmente um “exemplo invejado” e além da respeitabilidade
que lhe é imputada, adquire o completo estatuto de adulta, algo
que para as mulheres de Mogambique ndo se atinge com a mater-
nidade. Assim como acontece uma tendéncia a imitacdo com o0s
homens, as mulheres préximas da noiva como irmas, primas e
amigas comecgam a pressionar seus respectivos pretendentes para
ter também sua cerimoénia. Outra mudanca se da no seio do nticleo
familiar, pois uma mulher lobolada deve ser sempre convocada
para reunides familiares quando houver questdes referentes as
demais pertencentes a familia ou ao grupo de mulheres daquele
nudcleo. Também ndo se pode chamar esta mulher gritando, ou seja,
a respeitabilidade perpassa tanto sua imagem junto a sociedade
quanto as situacdes menores do cotidiano. Deste modo, ratifica-se
a assertiva do etn6logo quando pontua que todo um processo de
espera por tempo e reconhecimento para que uma moca seja tratada
como madura e respeitavel torna-se subjacente, pois “a mulher
lobolada adquire desde logo essa dignidade, por mais jovem que
seja.” (GRANJO, 2004, p. 17).
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Vale mencionar ainda que tal prestigio e valoracao ocorrem
ndo apenas no seio da familia, e entre amigos e vizinhos, mas
perpassa 0 mundo dos mortos com a satisfacao dos espiritos dos
antepassados tanto do noivo como da noiva que passam a olhar,
socorrer e mesmo isentar de sua vergonha e desagrado.

O lobolo como garantia de legitimidade
de parentesco e descendéncia

Dentre a polissemia dessa instituicdo, destaca-se ndo apenas
a garantia da continuidade da linhagem familiar, mas o direito
sobre a prole. Sdo regras patrilineares de descendéncia estabele-
cidas e respeitadas em sociedades onde é vigente a instituicao.
A historiadora Fabiane Furquim (2019) descreve essa l6gica em
seu artigo “A permanéncia do lobolo e a organizacao social no
sul de Mogambique™:

O gado acaba por trazer mais pessoas para a familia, e
consequentemente, mais bracos para o trabalho, visto
que as mulheres que se inserem na familia através do
lobolo geram filhos e, em uma sociedade patrilinear
como o sul de Mocambique, os filhos acabam por
“pertencer” a familia do pai. Uma crianca, na qual
o lobolo da mae ndo foi pago, ndo é considerada um
membro integral da familia. Se a mulher morre, ou
se separa do marido, antes de ter um filho, o gado
deve retornar para a familia do noivo ou a familia
da noiva deve substituir a mulher por outra. No caso
de um divércio ja com filhos, a familia da noiva nao
pode reclamar o filho, por exemplo.

218 OLOBOLO NA CULTURA MOCAMBICANA



No entanto, vale olhar para tal questdo para além de uma
relacdo de troca de recursos e bens com intento utilitarista e
considerar o que Mauss (2003) problematizou em “Ensaio sobre
a dadiva”. Para ele ndo se trata de interesses de um ou dois indi-
viduos, mas de coletividades que trocam, doam-se e contratam,
formando através de ritos, amabilidades, trocas, um novo circulo
firmado entre as familias do noivo e da noiva. O direito sobre os
filhos tem o sentido de pertenga e ndo de posse.

Na ficgdo, Sarnau passa a amargar a solidao apés o nasci-
mento de suas duas filhas, quando o entdo rei Zucula passa a se
dedicar inteiramente a suas outras esposas, dentre elas sua prefe-
rida, Pathi, a quinta esposa. Em um passeio solitario e matutino,
Sarnau reencontra Mwando e passa a reviver este amor do passado.
Os encontros resultam em uma nova gravidez e desta vez, um
menino, o que tanto se esperava na familia Zucula. A felicidade
reina com a chegada da crianga sem que soubessem que o garoto
nao era, de fato, filho do rei.

Decidida a acabar o caso extraconjugal, Sarnau sai como
em outras vezes, ao encontro de Mwando, mas desta vez é seguida
por Phati, que se tornara preterida do rei que ap6s chegada do
herdeiro sé tinha olhos para sua primeira esposa. Ao ser delatada,
num ato de desespero, Sarnau foge com seu amante e os didlogos
que se seguem esclarece que mesmo sendo descoberta a verdadeira
paternidade do menino, ela ou Mwando nao poderiam ficar com
ele. Ndo se revela o destino desses filhos, pois Sarnau segue
sozinha vivendo uma triste e dura realidade para ressarcir seu
“ex marido” e assim livrar-se da morte, e sobretudo, ndo acabar
causando o fim de varios casamentos de sua familia que sé se
realizaram gracgas as vacas provenientes de seu lobolo. Se assim
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ndo procedesse, o rei, marido por ela abandonado, tinha o direito
de requerer da familia as 36 vacas pagas pela noiva.

Ja no relato etnografico, a questdo é pontuada por outro
prisma, ja que se trata de um contexto com praticas e motivagoes
modernas, mas também fica evidente a necessidade do lobolo para
garantia e legitimidade da filiacdo. Nesse sentido, o que primeiro
se percebe na descri¢cdo de Granjo (2004) é que dentre os valores
estabelecidos para lobolar sua ja companheira, consta a quantia
de 500 meticais (17 euros) de multa por cada filho anteriormente
concebido, ou seja, a concepcao da prole deveria ocorrer somente
apas o lobolo.

Segundo, em tdpico especifico sobre descendéncia e direitos,
o antropdlogo explana sobre a condicdo do pai e madrasta de Elsa
presentes na cerimonia, pois ele ndo tinha nenhum direito sobre
esta familia, inclusive o de paternidade da noiva, uma vez que
também ndo havia lobolado a mae de Elsa. O que fez estarem
presentes e até receberem parte do lobolo, foi a crenca dos noivos
de que os espiritos dos antepassados do pai da noiva estavam
insatisfeitos pelo descumprimento dos deveres matrimoniais de
seu descendente e isso teria incorrido na perda dos seus filhos
pela familia, e compartilhando parte com este genitor, tal questdo
seria resolvida.

Um terceiro ponto é elencado com a explicagdo sobre o
motivo pelo qual o filho mais velho de Jaime participa da kuphalha
(Ritual que deve ser realizado antes do nascer do sol. Trata-se de
uma invocagdo e conversa com os espiritos dos antepassados da
linhagem presente e visa comunicar ou pedir protecao para alguma
situacdo ou evento. Neste caso, para o lobolo) e ostenta o nome
“De Wilde”, o mesmo pelo qual também é conhecido o pai. Para
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Granjo (2004) isso ndo seria possivel, pois de acordo com as regras
tradicionais, o garoto ndo seria de fato, um Zucula por ndo ser fruto
de uma unido ritualizada pelo lobolo e, portanto, ndo estaria em
acordo com os preceitos de descendéncia e transmissdo de nome,
tampouco poderia participar de um rito tdo importante na condigdo
do mais novo dos Zucula. No entanto, neste caso especifico, o
garoto e Jaime estavam “inseridos até onde é mantida a memoria
familiar, na linha directa de filhos mais velhos de filhos mais
velhos de uma importante linhagem familiar”. (GRANJO, 2004, p.
14). Assim, o consenso social aconteceu por uma excec¢ao advinda
de uma rara posicao social da qual gozava o bisavd, o avd e por
tradicdo, o pai de Jaime. Eram ainda trés homens individualmente
prestigiados no bairro Xipamanine, o préprio Jaime, nas palavras
de Granjo (2004, p.15) “tem no seu historial ac¢des respeitadas,
e para um observador exterior, ditadas por um sentimento de
respeitabilidade pessoal para com a comunidade”.

Tal especificidade revela que em meio a permanéncia e
rigidez das regras sobre descendéncia e transmissdao do nome h4,
por outro lado, nas relacdes modernas, espaco social para excegdes.
Sdo “torneamentos das normas que tornam-se possiveis e aceites
quando ao prestigio de uma linhagem se junta o dos individuos
que, nela, ocupam posi¢des centrais” como mencionara Granjo
(2004, p.15).

A importancia dos antepassados
para o ato de lobolar

O kuphalha é um ritual que, como mencionado aqui, tem

os mortos como figuras mais importantes, mas ndo é apenas
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neste momento que se apresenta a relevancia dos espiritos dos
antepassados. Pelo contrario, esses sdo evocados, homenageados,
atendidos sempre que ha um evento ou situacdo que envolva as
decisdes dos vivos.

Furquim (2019) explica que doengas, infortinios e até
mortes sao apreendidos como resultado da ira de antepassados,
por vezes ocasionados pela falta de lobolo ou por uma ceriménia
na qual um parente fora negligenciado. A historiadora cita Brigitte
Bagnol que também explica que para este povo nunca é tarde para
realizar um lobolo e assim apaziguar os mortos.

Existe nessa sociedade uma centralidade nas relagoes
entre os vivos e os mortos, principalmente quando
se trata de assuntos matrimoniais (aliangas), que
providenciam a saude e felicidade do casal (vida e
morte). A mde da mulher do segundo caso aponta
que oico muitas mulheres dizer que nao estdo felizes
pela falta de lovolo [...] Por que fazemos o lovolo? E
para que os antepassados ndo sintam a falta devido
a saida da filha [...] Muitas vezes, se uma mulher sai
sem ser lovolada, ela pode ficar doente e nao ficar
gravida. (BAGNOL apud FURQUIM, 2019, 13).

Quando Sarnau é abandonada ainda na adolescéncia por
Mwando e se vé desesperada por pensar estar gravida, se atira
ao mar, mas € resgatada por um pescador e ao acordar esta em
companhia de sua mde, uma curandeira e outras pessoas. O didlogo
que se segue mostra 0 quanto os mortos tém poder de influencia
de forma positiva ou negativa sobre a vida dos vivos.

A curandeira ajoelhada, farejava o meu corpo de ponta
a ponta, varrendo suavemente 0s maus espiritos com
a pelugem macia do rabo da hiena.
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- Que aconteceu? Onde estou?

-Tas-te afogando e um pescador a salvou, os bons espi-
ritos protegem-te, benditos sejam todos os defuntos.

Sim os defuntos rejeitaram-me, ainda ndo é chegada
minha hora, nunca mais serei fantasma. (CHIZIANE,
2003, p.33).

Nota-se que os espiritos podem se irar, mas também podem
salvar, proteger, guiar. Até porque sua ira se faz a partir da l6gica
da honra, da justica e do respeito. Nao lobolar afeta toda a cole-
tividade, ou seja, um membro, a mulher, e todos os filhos por ela
gerados deixam de pertencer a familia.

Por esta e outras crengas, curandeiros e feiticeiros sao figuras
centrais no cotidiano desses sujeitos e assim como a protagonista
do romance, os personagens da vida real, Jaime e Elsa também
buscaram um curandeiro para consultar sobre os problemas conju-
gais que enfrentavam e acabam por decidir realizar o lobolo para
pagar uma divida com os mortos de ambas as familias. Somente
assim apaziguariam os espiritos de seus antepassados e teriam
novamente harmonia em seu lar e para as futuras geracées do
grupo familiar, assim como legitimariam o herdeiro e se livrariam
de serem responsabilizados por futuras familias que porventura
viessem a enfrentar acontecimentos indesejaveis através da unido
dos seus filhos,. Tal centralidade é demonstrada ainda por ocasido
do kuphalha, ritual que antecede a cerimdnia. Neste momento o tio
paterno da noiva pediu, antes de tudo, desculpas aos antepassados
pela demora na realizacdo do lobolo.

Vale mencionar que o antropo6logo, ao final de seu relato,
conta que, de fato, o casal vivenciou tempo de paz ap6s o casa-
mento, o que ratifica ndo a crenga - pois essa é sim tradigdo - mas
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evidencia como certa flexibilidade das praticas faz com que elas
permanecam no tempo, como bem sintetizou Granjo (2004, p. 18):

Juntando em si a legitimagdo conjugal, o controle da
descendéncia, a dignificacdo das partes envolvidas
e a domesticacdo do aleatorio através da accao de
antepassados, por um lado, e tendo por outro, o espaco
e capacidade de se assumir (através das representagdes
que lhe estdo associadas), como instrumento para
superacdo de problemas inovadores, o lobolo ndo
encontra no seu contexto socio-cultural qualquer
outro rival a altura.

A prética, como chama alguns, ou a institui¢do, como
descreve a maioria dos pesquisadores, apresenta sim diversas
configuragdes, mas nem por isso perde o cerne de sua forga. Pelo
contrario: é na resignificacdo que em grande parte opera sua
capacidade de permanéncia.

Consideracoes Finais

Falar sobre lobolo pressupde revisitar sua origem como
instituicdo, apreender as nuances simbdlicas, e entender as moti-
vacdes de mudancas que fazem dela tradicdo perene para além
das ressignificagdes. Vale ratificar que sao ressignificagdes que
se efetivam de forma ndo eventual, mas sim firmadas em ritos e
crencas totalmente forjadas historica e socialmente.

Na observacdo aqui delineada entre uma obra ficcional:
“Balada de amor ao vento” e um relato etnografico: “O lobolo do
meu amigo Jaime”, percebe-se a priori, a distancia temporal dos
acontecimentos. O contexto no qual vive a heroina Sarnau retrata

a instituicdo em sua forma mais tradicional enquanto o casal
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da vida real Jaime e Elsa encontra-se em um tempo de relagoes
conjugais modernas. No entanto, questdes como respeitabilidade
e valoracdo dos sujeitos envolvidos, legitimidade de parentesco
e descendéncia, honra aos mortos (antepassados), e, sobretudo, a
nocao de coletividade ndo apenas permanecem, mas irrompem
em novas tessituras mostrando que desde a forma classica do
pagamento com gado as novas experiéncias nas quais o casal se
une em trabalho para juntos pagarem o lobolo, sdo as préprias
transformacgdes que sustentam a permanéncia da tradicdo.

E prudente olhar para esta instituicdo para além da concep-
¢do de pratica arcaica e sim buscar apreender o que a faz perma-
necer. Deste modo, tal analise ndo se apresenta como acabada ou
completa nesse intento, mas se fez no sentido de elencar o que se
mostra mais evidente como ritos permanentes e como se efetiva
a resignificacdo de alguns dos elementos que compdem o lobolo.
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REPRESENTACOES DA MULHER
NEGRA EM REGINA ANASTACIA

Ma. Francielle Suenia da Silva (UFPB)

Profa. Dra. Luciana Eleonora de Freitas Deplagne Calado (UFPB)

onsiderando a literatura negro-brasileira de autoria

feminina e a diversidade das personagens negras

nas obras, o objetivo deste trabalho é analisar a
representacdo da mulher negra no conto “Regina Anastacia”, de
Conceicdo Evaristo, tendo como foco principal as personagens
Regina Anastacia e Saiba. O conto em estudo faz parte da obra
Insubmissas ldgrimas de mulheres, que teve sua segunda edi-
¢ao publicada em 2016, pela Editora Malé. Entendemos que a
mudanca na representacdo engrandece a literatura negra produzida
no Brasil, uma vez que esses escritos atuam, muitas vezes, de
forma politica em defesa do povo negro e direcionadas a sua
valorizagao social em detrimento ao racismo e sexismo. Torna-se
relevante a analise do conto mencionado por mostrar duas mulhe-
res que encontram em um momento de conflito possibilidades
de resisténcia. Desenvolveremos nosso estudo a partir do que
chamaremos linhagem oposicional, com base no que a feminista
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negra estadunidense bell hooks (2017) apresenta no texto “O olhar
oposicional: espectadoras negras”.

Os espacos de resisténcia

A chegada dos europeus as terras caribenhas, em 1492,
deu inicio ndo sé ao processo de colonizagado e exploragdo do
chamado Novo Mundo, como também a ideologia da modernidade/
colonialidade. Apesar de parecerem sindnimos, colonizacao e
colonialidade se diferem quando pensamos acerca do modo de
operacgao e das consequéncias de cada um: enquanto colonialismo
pode ser entendido como a constituicdo de colonias com fins de
exploracdo econ6mica, colonialidade “pode ser compreendida
como uma légica global de desumanizacado que é capaz de existir
até mesmo na auséncia de colonias formais” (MALDONADO-
TORRES, 2019, p. 35-36). Ou seja, a colonialidade, enquanto
parte constitutiva e obscura da modernidade iniciada no fim do
século XV, engloba todos os mecanismos de opressao, violéncia
e subordinacao aos quais os corpos colonizados foram expostos e,
por serem ideoldgicos, sdo mantidos ainda hoje em diversas formas,
a exemplo da ideia de superioridade racial, de sexo, género, saber
epistemoldgico, cultural, econdmico, social e religioso.

A proposta decolonial é uma das possibilidades de enfren-
tamento a modernidade/colonialidade por buscar reescrever, res-
significar, refazer, reumanizar os oprimidos transformando-os
em agentes de resisténcia, bem como valorizar saberes e culturas
excluidas, pois uma pedagogia decolonial

convoca os conhecimentos subordinados
pela colonialidade do poder e do saber,
dialoga com as experiéncias criticas e
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politicas que se conectam com as agoes
transformadoras dos movimentos sociais, é
enraizada nas lutas e praxis dos colonizados
e é pensada com e a partir das condigoes
dos colonizados pela modernidade ocidental
(WALSH, 2016, p. 5)

Com isso, entendemos que o pensamento decolonial impul-
siona os povos afetados pela modernidade/colonialidade a uma acdo
que viabiliza artificios para luta contra as marcas da colonialidade
em diversos ambitos de atuacao.

No Brasil, o racismo, o sexismo, a pobreza, entre outros,
sdo feridas ndo cicatrizadas provocadas pela modernidade/colo-
nialidade. Tais formas de opressdo atingem, majoritariamente, as
mulheres negras, que se encontram na base da piramide social.
Com isso, entendemos que as categorias de género, raca e classe
se intercruzam funcionando como mecanismos nao-hierarquicos
de opressdo. Apesar das dificuldades vividas, as mulheres negras
buscam superar as adversidades econémicas, sociais, de raca e
de género por meio de politicas de resisténcia, reafirmando sua
existéncia e diversidade, apoiando e criando estruturas antirracistas
e antissexistas, com o intuito de valorizar os sujeitos e conquistar
os mais variados espacos. A producao intelectual de mulheres
negras — dentro e fora da academia e nos mais diferentes meios
de fomento do saber — constitui-se como uma forma de ultrapas-
sar barreiras, transgredir e transformar discursos e atitudes. A
intelectual negra nao s6 defende ideias, mas também tem em si
uma atitude transformadora que motiva e inspira outras mulheres
negras a fazerem parte da resisténcia.

A literatura negra de autoria feminina é uma forma de
resisténcia e um registro escrito da intelectualidade das mulheres
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negras; é o uso das palavras, da linguagem escrita como meio
viabilizador tanto do entendimento da subjetividade como marca
de uma resisténcia do coletivo, pois

apropriar-se de sua histéria e da sua cultura, rees-
crevé-la segundo a sua vivéncia, numa linguagem
que passa a ser libertadora, é o grande desafio para
o escritor afro-brasileiro. Ele escreve, se comunica
através de um sistema linguistico que veio aprisio-
na-lo também, enquanto cédigo representativo de
umas realizacao linguistica da cultura hegemonica
(EVARISTO, 2010, p. 136-137).

Ao pensarmos na literatura negra de autoria feminina, vemos
como as condi¢Oes de género e raca sdo abordadas juntamente
com a questdo social na representacao das personagens. Nesses
escritos, é possivel perceber pontos de resisténcia, descri¢des
de um modo de ver o mundo a partir do prisma de uma mulher
negra por meio dos mecanismos proprios a linguagem literaria.
Ressignificar o uso da linguagem com o objetivo de inserir marcas
da trajetéria do corpo negro é uma forma de resistir e reescrever
a histéria e cultura de um povo. E sair da condicdo de objeto de
estudos para autor/a; é falar sobre si para todos/as; é nao precisar
de um/a mediador/a, e sim falar diretamente para o seu ptblico.
Ao agir assim, a literatura negra de autoria feminina faz uso de
uma pedagogia decolonial que modifica o social e inscreve na
historiografia uma nova forma de contar os feitos, as conquistas,
as historias.

Ao falarmos de género, raga e classe voltamo-nos a teoria
da interseccionalidade. As categorias de género, “As diferencas
raciais e étnicas e sua estreita ligacdo com questoes de classe social
(como satide, moradia, oportunidade de trabalho, etc.) ganharam
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um espaco cada vez maior nas discussdes tedricas e na pratica
politica do feminismo” (FUNCK, 2006, p. 284), principalmente,
no feminismo negro, pois as feministas negras entendem que as
mulheres negras sdo vitimas do cruzamento dessas trés formas
de opressdao. Como aponta Carla Akotirene,
a interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-
-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de aveni-
das identitarias em que mulheres negras sao repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicao de

género, raca e classe, modernos aparatos coloniais
(AKOTIRENE, 2019, p. 19)

Isso mostra que tanto na epistemologia feminista negra inter-
seccional quanto nos textos produzidos por mulheres negras, nao
ha soberania de género, raca ou classe, uma vez que uma condicdao
ndo exclui a outra, mas, sim, ajuda a entender a complexidade das
situacdes retratadas nas obras e na sociedade, bem como entender
as formas de opressao e organizar sistemas de resisténcia.

A literatura negro-brasileira de autoria feminina vem modifi-
cando os cendrios de exclusdo e silenciamento ao quais esse grupo
foi submetido, pois o ato de escrever a partir das experiéncias
de vida, de aprendizados, do que era lido, ouvido, falado e até
silenciado — tanto por si quanto por terceiros — confere aos escritos
um carater de resisténcia coletiva. E a possibilidade de fazer com
que sejam dados o direito a voz e a escrita a mulher negra, tendo
em vista os séculos em que suas produgdes eram quase nulas e
as representacgdes se restringiam ao corpo sexualizado, falta de
intelecto, servicos domésticos, entre outros, uma vez que a literatura

brasileira era majoritariamente feita por homens brancos. Isso
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faz com que as autoras e toda a comunidade conquistem espagos

e novas formas de serem vistas, ouvidas e lidas, uma vez que)

Os textos dessas escritoras afrodescendentes revelam
varios contornos de uma face-mulher ocultada, e a
visibilidade dos rostos-vida é desenhada nas falas da
existéncia. Ao assumir sua voz-mulher, as escritoras
afro-brasileiras ampliam o significado da escrita
feminina brasileira, revelando uma identidade-mulher
que ndo é mais o “outro” dos discursos. Afirmam
uma identidade-mulher-negra que revela que sempre
esteve 14, no “lugar do siléncio”, dentro do outro
siléncio-mulher-branca, na singularidade e na subje-
tividade da experiéncia unica de ser mulher negra no
Brasil, que, em seus varios aspectos, é contemplada
pela criacdo dos textos literarios, enfocando os mais
diferentes aspectos, expondo a complexidade que
reveste 0 ser Mulher na sociedade brasileira (ALVES,
2010, p. 186).

Tal mudanga na representacdo da negra brasileira desen-
cadeou reflexdes e ativismos acerca do espaco ocupado por esse
grupo na literatura. De acordo com o estudioso Eduardo de Assis

Duarte, na literatura negro-brasileira de autoria feminina

encontramos o redirecionamento da voz narrativa
que, sem descartar a sexualidade, esta empenhada
em figurar a mulher ndo a partir de seus dotes fisicos,
mas pelas atitudes de luta e resisténcia, e de sua
afirmagdo enquanto sujeito. Nessas autoras, o ponto
de vista interno a mulher afrodescendente pde em
cena o lado feminino da exclusdo (DUARTE, p. 16).

Um exemplo desse ponto de vista interno pode ser percebido
na producado literaria de Conceigdo Evaristo, que tanto na poesia
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quanto na prosa fala sobre as vivéncias do povo negro, principal-
mente, das mulheres as quais ocupam a posicdo de protagonistas
e mostram os dilemas, as condicGes de vida, o lado afetivo, a
maternidade, o corpo, a cultura e tradicdo negra como forma de
resisténcia e de enfrentamento as situagoes cotidianas que insistem
em marginalizar a comunidade.

Em entrevista dada a Carta Capital, em maio de 2017,
Conceigdo Evaristo aponta um fator que distingue as escritoras
negras das escritoras brancas: para as mulheres brancas o ato
de escrever é politico; para as mulheres negras, ndo s6 o ato
de escrever como também o de publicar constitui-se como tal
(RIBEIRO, 2017a). O mercado editorial, representados pelas
grandes editoras, Escritoras e escritores negros lancam suas obras
por editoras especializadas na editoracdo e publicacdo de literatura
negra ou em coletdneas como os Cadernos Negros, mas nao sem
dificuldades, uma vez que a questdo financeira — de editoras
e escritores — também constitui-se como fator relevante nessa
ocasido. Como apresenta Sueli Carneiro,

O atual movimento de mulheres negras, ao trazer
para a cena politica as contradi¢Ges resultantes da
articulacdo das varidveis de raca, classe e género,
promove a sintese de bandeiras de luta historicamente
levantadas pelos movimentos negros e de mulheres
do pais, enegrecendo de um lado, as reivindicacoes
das mulheres, tornando-as assim mais representativas
do conjunto das mulheres brasileiras e, por outro
lado, promovendo a feminizagdo das propostas de
reivindicacdes do movimento negro (CARNEIRO,
2019, p. 315).
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Apesar das barreiras existentes e excludentes, as auto-
ras da literatura negro-brasileira manifestam-se literaria e
politicamente, pois os olhares, as vozes, os escritos devem
ser contemplados por todos/as, principalmente, por nossos
pares —mulheres negras e homens negros — e aqueles/aquelas
que se interessam em construir uma sociedade mais justa e
humana, a fim de equiparar os diretos dos cidadaos.

Linhagem oposicional

No texto “O olhar oposicional: espectadoras negras”, bell
hooks (2017) apresenta o cinema como produgao artistica de massa
capaz de incitar a percepgdo critica das mulheres negras, pois olhar
criticamente para as construgdes e representagoes, observando
a presenca ou ndo de estigmas e esteredtipos, proporciona um
confronto, uma analise daquela producdo que pode gerar uma
resisténcia. A pensadora postula que

Devido ao contexto da exploracdo de classe e da
dominagado racial e sexista, tem sido apenas por meio
da resisténcia, da luta, da leitura e de olhar “contra
a corrente” que as mulheres negras tém conseguido
valorizar o nosso processo de olhar suficientemente
para poder, publicamente, dar nome a esse olhar
(HOOKS, 2017, p. 500)

Nesse sentido, podemos acrescentar também o falar, o
escrever como formas oposicionais de resisténcia das mulheres
negras. Esses e outros elementos nos ajudam a questionar, inter-
rogar, desconfiar, expressar uma ideia, uma analise, uma opinido

em nome de um coletivo. Por isso, tanto uma nova representacdo
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quanto a recepc¢ao de obras artisticas por mulheres negras sao
importantes para o fortalecimento do grupo.

De acordo com a filésofa e feminista negra Djamila Ribeiro,
lugar de fala é o lugar social que permite com que uma pessoa
discuta acerca de determinados fatos. Ainda de acordo com a
pensadora,

o0 lugar social ndo determina uma consciéncia discur-
siva sobre esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos
socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras
perspectivas. A teoria do ponto de vista feminista e
lugar de fala nos faz refutar uma visao universal de
mulher e de negritude, e outras identidades, assim
como faz com que homens brancos, que se pensam
universais, se racializem, entendam o que significa
ser branco como metéafora do poder (RIBEIRO, 2017b,
p. 69-70)

Ao entendermos isso, percebemos que o lugar de fala é
algo presente nas obras de Conceicdo Evaristo. Este fato se da
pela propriedade com que a autora pode criar suas histdrias, tendo
em vista o papel social que representa e o poder de fala que con-
quistou. Em entrevista, Evaristo diz que “a fala forca a mascara”
(RIBEIRO, 2017a), dai a importancia de ndo se calar, mesmo em
frente aos desafios diarios. Dessa forma, a escritora em questdo

Revela-se uma mulher consciente de seu papel na
sociedade, preocupada com as questdes sociais e
engajada na defesa dos direitos humanos, indepen-
dentemente de diferencas étnicas, culturais e/ou de
classes. Conceicdo Evaristo estende sua luta pela
possibilidade de falar do outro a possibilidade de dar
ao outro oportunidade de falar para que ele possa se
manifestar e expressar suas ideias. Os problemas das
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minorias, especialmente aqueles enfrentados pela
mulher negra, oprimida e explorada sexualmente, a
luta pela visibilidade das afro-brasileiras, tanto as
escritoras como outras mulheres envolvidas em ocu-
pagdes diversas, sdo expressos vigorosamente, com
metaforas e imagens bastante sugestivas (CAMPOS,
2010, p. 272).

Ao unir seu olhar e sua escrita oposicional ao lugar de
fala de mulher negra, Conceicdo Evaristo escreve sobre vidas
que merecem atencao e respeito; sobre mudangas nas estruturas
sociais; sobre pessoas que moram em favelas; sobre as tradicoes;
enfim, mulheres negras que lutam por um lugar melhor para si e
para os demais. Pois, como afirma bell hooks, as mulheres negras,
ao desenvolverem um olhar oposicional, “contestam, resistem,
revisam, interrogam e inventam em niveis multiplos” (HOOKS,
2017, p. 504).

Ea partir da ideia do olhar, do falar e do escrever oposicional
que pensamos na criacao de uma linhagem oposicional. Enquanto
ha uma descendéncia mantenedora dos padroes ricos, de género e
sociais estabelecidos pela modernidade, ha outra que surge para
se opor aos padrdes hegemonicos. Essa linhagem oposicional
tem sua forca pautada na reescrita, no refazer, no transformar a
si e a todos que compartilham da mesma estrutura social, pois
torna-se resisténcia as formas de opressdo. Por ser amparada por
uma perspectiva decolonial, a linhagem oposicional se manifesta
nos pensamentos e atitudes, convocando os pares a participarem
como agentes de transformacao. E uma luta contra o cisheteropa-
triarcado branco e “detentor” de riquezas. O que encontramos nas
obras de Conceicao Evaristo, de forma particular no conto Regina
Anastdcia, é um exemplo de linhagem oposicional, no qual méae
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e filha elaboram formas de resisténcia que geram uma mudanca
social frente as situagdes de opressao.

Como dito anteriormente, o texto em analise faz parte do
livro Insubmissas ldgrimas de mulheres (Malé, 2016). A obra
apresenta uma particularidade por entrelacar os discursos que
compOem as vozes narrativas dos textos. Desde o prélogo, a
narradora — que colheu as historias e as escreveu — deixa claro que,
antes de mais nada, ouviu todas as mulheres por gostar da atividade:
“Ouco muito. Da voz outra, faco a minha, as histérias também.
E, no quase gozo da escuta, seco os olhos. Ndo os meus, mas de
quem conta” (EVARISTO, 2016, p. 7). E desse dar espaco para as
outras mulheres contarem suas histérias que Conceicdo Evaristo
compde a coletividade: as outras vozes-mulheres encontram na
narradora-ouvinte uma semelhante que compreende as vivéncias
das narradoras-personagens, pois, como afirma Fialho (2018, p.
191), “arelacdo entre a narradora e suas interlocutoras encontra-se
marcada pela identificacdo afetiva, mas também pela identidade:
sdo mulheres negras que relatam suas vivéncias.” Em Insubmissas
lagrimas de mulheres, Conceicdo Evaristo nos traz tematicas de
insubmissdo, transgressao, mudancas de papeis sociais, as mais
diversas formas de violéncia, traumas, desejos de mulheres negras
de idades variadas que encontraram nos ouvidos da narradora-ou-
vinte um espaco de acolhimento. Juntas, essas mulheres tecem
histérias que ndo se encerram a cada conto, mas, sim continuam
em outros textos pela similaridade de vida entre elas.

O conto “Regina Anastacia” é uma celebragdo da forca
feminina, apresentando um tom de alegria e superacao das adversi-
dades. Assim como nos outros textos que compdem a obra, Regina
Anastacia ndo é apenas a personagem central da histéria, como
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também narradora da sua prépria vida. Na literatura negro-bra-
sileira de autoria feminina, ser tanto o eu protagonista como eu
narrador é um fator importante, uma vez que a mulher negra deixa
de ser objeto de observacao para ser o agente da acao e divulgador
dela. Assumir essa dupla fungdo promove o pleno protagonismo
da historia, garantindo seu local de fala, tdo renegado ao longo
dos anos em decorréncia ao regime escravocrata. Se, no passado,
era posto uma mascara de flandres vedando a fala e limitando o
olhar, no conto de Conceicao Evaristo, a mulher negra é livre para
verbalizar sua vida e olhar para todas as dire¢oes. Nao ha limites
que a impecam de avangar.

Regina Anastacia é uma narradora-personagem de carac-
teristicas marcantes, com extrema forga interior, uma rainha que
ajuda a abrir espaco para outras mulheres. Nela se encontram
diversas personalidades negras, tanto do Brasil quanto de outros
paises, que souberam contar e cantar as histérias das mulheres
negras que construiram espacos de resisténcia, como podemos
perceber no seguinte trecho apresentado pela narradora-ouvinte:

Regina Anastécia se anunciava, anunciando a pre-
senca de Rainha Anastacia frente a frente comigo.
Lembrangas de outras rainhas me vieram a mente: Mae
Menininha de Gantois, Mde Meninazinha d’Oxum,
as rainhas de congadas, realezas que descobri, na
minha infancia, em Minas, Clementina de Jesus, Dona
Ivone Lara, Lia de Itamaraca, Léa Garcia, Ruth de
Souza, a senhora Laurinha Natividade, a professora
Efigénia Carlos, Dona Iraci Graciano Fidélis, Toni
Morrisson, Nina Simone... E ainda varias mulheres,
minhas irmds do outro lado do atlantico, que vi em
Mocambique e no Senegal, pelas cidades e pelas
aldeias (EVARISTO, 2016, p. 127).
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Sado mulheres que, com luta, conseguiram se estabelecer
nos setores de trabalho que gostariam de exercer. Elas sdo sobre-
viventes e protagonistas de suas histérias e, assim como Regina
Anastdcia, essas mulheres sdo rainhas. Dessa forma, é reforgado
no ultimo conto da obra uma das principais marcas da escrita
evaristiana: o entrelacamento de vozes e histérias de mulheres
negras que conseguiram, com empenho, contar suas narrativas. A
mascara — que cala—impede a nossa existéncia e resisténcia. O ato
de falar é representativo para nds, negros, por isso a necessidade
de divulgar e valorizar a cultura negra por meio da literatura,
uma vez que contribui para que novas representacdes surjam e
outras vozes sejam ouvidas e ideias proliferadas. Essas vozes que
falam por um conjunto representam o presente e trazem sons da
nossa resisténcia.

H4, no conto, uma valorizagao da resisténcia que Regina
e sua mae, Saiba, representam ao se colocarem como oposi¢cao
ao poder imposto pela familia D’Antanho. Regina Anastacia,
Saiba e sua familia moravam na cidade de Rios Fundos. L4, uma
familia rica comandava todos os estabelecimentos comerciais, as
terras, escolas e igreja: a linhagem Duque D’Antanho. Por esse
motivo, praticamente todos os trabalhadores da cidade serviam a
familia que mandava e desmandava na cidade fechada —local onde
residiam; os demais moradores, que eram tanto os empregados dos
D’Antanho quanto os desempregados, moravam na cidade aberta.

Assim que a familia de Regina Anastacia chegou a cidade,
foi oferecido a sua made uma vaga para trabalhar na cozinha da
padaria dos Antanho:

E, para minha mae, famosa pelos seus doces e paes,
foi oferecida uma vaga na cozinha da maior padaria
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dos Antanhos. Ela ndo quis, para a surpresa de nossa
familia. Meu pai achou que ela devia aceitar e pon-
derou que dificilmente as pessoas iam deixar de
comprar paes e doces na padaria dos patroes, para vir
comprar em nossa casa, como acontecia no lugarejo
em que anteriormente moravamos. Minha mae nem
se assustou. (EVARISTO, 2016, p. 131).

Neste ponto, temos um ponto de transgressao, logo, oposi-
cional, feito por Saiba, que, por suas atitudes, pode ser descrita
como uma mulher forte, determinada, que nao se deixa intimidar
frente as situacGes de preconceito racial e social, mostrando-se,
dessa forma, como importante personagem para a mudanga dos
paradigmas naquela cidade. A atitude de nao se curvar aos Antanho,
aos brancos, servindo-os como os seus antepassados foram obriga-
dos a fazer, constitui-se como uma forma de resisténcia de Saiba
em relacdo ao opressor. Esse exemplo de forca e insubmissao
justifica a linhagem a qual Regina Anastacia faz parte, bem como
0S Nomes que sua presenga evoca, como esta no inicio do conto
e foi mencionado anteriormente. Nossa protagonista faz parte de
uma linhagem de resisténcia.

O matriarcado — for¢a importante para o desenvolvimento
de uma linhagem oposicional — pode ser observado nos posicio-
namentos de Saiba, configurando-se como mais uma linguagem

de resisténcia, uma vez que

Nas camadas mais baixas da populacao, cabe a
mulher negra o verdadeiro eixo econdmico onde gira
a familia. Essa familia, grosso modo, ndo obedece
aos padrdes patriarcais, muito menos aos padroes
modernos de constituicdo nuclear. Sdo da familia
todos aqueles (filhos, maridos, parentes) que vivem

240 REPRESENTACOES DA MULHER NEGRA EM REGINA ANASTACIA



as dificuldades da extrema pobreza (NASCIMENTO,
2019, p. 267).

Isso se torna mais evidente quando o namoro de Regina e
Jorge D’Antanho, filho do duque, se solidifica. Ao descobrirem
o fato, a familia D’Antanho excluiu o jovem do testamento e
demitiu todos os parentes de Regina que trabalhavam em algum
estabelecimento da cidade. Quando a venda de doces de Saiba e
Regina se solidifica e elas conseguem manter uma clientela, a ideia
de linhagem oposicional se confirma, pois mde e filha estavam
promovendo, juntas, uma mudanga na estrutura socioecondémica
da cidade. A marca de linhagem se apresenta, também, no letreiro
da pequena venda da familia: “Um ano depois, na parte de cima
da porta da tendinha toda pintada de amarelo, aparecia escrito:
‘Saiba e Anastacia’ e, no meio da porta, uma frase completava os
nomes escritos em cima: ‘a arte prépria de alimentar através do
tempo” (EVARISTO, 2016, p. 135). A partir das atitudes — as de
opressao e de sobrevivéncia —, houve mudangas na vida de todos
de Rios Fundos, pois, aos poucos, com a iniciativa de Saiba e de
sua familia, as pessoas da cidade aberta passaram a trabalhar
para outras pessoas, 0 que fez com que o poderio dos D’Antanho
diminuisse e os moradores conseguissem se firmar financeiramente
de outro modo.

O fato de Regina Anastacia ter se apaixonado e casado com
um branco ndo significa a rendi¢do da mulher negra, mas, sim, o
poder de escolha, pois ela ndo foi forcada a se comprometer, ndo
via nele uma espécie de salvador tampouco mostrou submissao.
Beatriz Nascimento pontua que “Ao rejeitar a fantasia da submissao
amorosa, pode surgir uma mulher preta participante, que nado
reproduz o comportamento masculino autoritario, ja que se encontra
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no oposto deste, podendo, assim, assumir uma postura critica,
intermediando sua propria histdria e seu ethos” (NASCIMENTO,
2019, p. 268). Essa é a atitude da protagonista ao mostrar que o
corpo da mulher negra ndo é objeto para satisfacdo sexual do
homenm, seja ele branco ou negro, nem deve ser castigado, violado
ou retido. Regina Anastacia confirma o que as outras mulheres
negras, que vieram antes dela, ji diziam: ha outro caminho. A
estética do conto de Evaristo confirma o que diz hooks, quando
a autora afirma que “analisando e olhando em retrospectiva,
as mulheres negras envolvem-se num processo no qual vemos
a histéria como contra-memoria, utilizando-a como forma de
conhecer o presente e inventar o futuro” (HOOKS, 2017, p. 508).

E possivel fazer um paralelo entre Saiba e Regina Anastécia
com duas mulheres negras de séculos passados: as negras escravi-
zadas Delmira e sua filha Anastécia. A histéria conta que Anastéacia
nasceu no interior de Minas Gerais. Linda, negra e de olhos azuis,
despertava o interesse dos homens brancos e a inveja das senhoras.
Porém, ela nunca permitiu ser tocada por homem algum, o que fez
com que fosse castigada, sendo obrigada a usar uma mascara de
ferro que a impedisse de falar. Foi pela vontade de exigir o respeito
pelo seu corpo e suas vontades que Anastacia viu-se impedida de
falar por si e pelos demais; ja Delmira teve o corpo visto como
propriedade do homem branco, e, por isso foi vitima da violéncia.
Cabe, aqui, um breve paréntese para refor¢ar que a miscigenagao
foi feita, muitas vezes, por meio do estupro, pois 0s corpos negros
eram e ainda sdo os mais suscetiveis a esse tipo de violéncia, uma
vez que eles “vém sendo desumanizados e ultrassexualizados
historicamente. Esses estere6tipos racistas contribuem para a
cultura da violéncia contra essas mulheres, que sdo vistas como
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lascivas, ‘faceis’, indignas de respeito” (RIBEIRO, 2018, p. 117).
A resisténcia de Anastacia vinha de sua mae, Delmira, que, antes
de ter sido estuprada por um homem branco, havia morado na
Bahia, onde ajudou outros negros a conseguirem a liberdade por
meio da fuga.

Como vimos, a Anastacia do conto de Conceicado Evaristo
possui uma mae que também ndo se rendeu: falou, recusou o
emprego que lhe foi oferecido e lutou, bravamente, contra os
negocios que aprisionavam as outras pessoas a familia rica e
branca. Saiba sabia o que deveria ser feito para modificar a situ-
acdo e o fez, de modo que libertou a si e a varias outras familias
do dominio dos Antanho. Delmira e Saiba sdo “maes que lutam
para sobreviver e garantir a seguranca de sua familia em uma
sociedade racista e sexista” (FONTES, 2018, p. 160). As historias
delas e das Anastacias se cruzam no falar, no agir e na linhagem
oposicional: as quatro ndo se intimidaram com a presenca dos
brancos e representam a luta pelas liberdades — social, econdmica,
afetiva, sexual.

Além de Regina Anastacia e Saiba, Conceicdo Evaristo
apresenta a linhagem oposicional em outros textos, a exemplo do
poema “Vozes-Mulheres” em que Evaristo da voz a mulher negra
em sua pluralidade de geracGes, contextos e perspectivas de vida:
desde a bisavé do eu lirico que veio da Africa na condicdo de
escrava até a filha da voz-mulher que fala no poema. Nessa nova
geracdo se encontra a esperanga de um novo mundo, de liberdade
de falar e de existir, e todas as vozes estdo juntas, representado
a unidade das mulheres: “A voz de minha filha/ recorre todas as
nossas vozes/recolhe em si/as vozes mudas caladas/engasgadas
nas gargantas./ A voz de minha filha/recorre em si/a fala e o
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ato./O ontem — o hoje — o agora./ Na voz de minha filha/ se fard
ouvir a ressonancia/o eco da vida-liberdade” (EVARISTO, 2008).

Evocar outras mulheres negras para fazerem parte do seu
falar é algo que a escritora também fez no inicio do conto “Regina
Anastacia” e em outros textos de Insbumissas ldgrimas de mulheres:
da personagem Aramides Florenca, passando por Mirtes Aparecida
da Luz, Rose Dusreis até Regina Anastacia lemos/ouvimos histérias
de mulheres negras que se unem a voz da narradora-ouvinte que
retine e propaga as vozes dessas mulheres, por meio da escrita.
Em entrevista a Carta Capital, Conceicdo Evaristo diz: “a gente
sabe falar pelos orificios da mascara e as vezes a gente fala com
tanta poténcia que a mascara é estilhacada” (RIBEIRO, 2017a).
Dessa forma, o falar se reafirma como uma atitude oposicional
de existir e resistir e, ao escrever essas historias, Evaristo une-se
ao conjunto de mulheres que subvertem, contam, ressignificam
e transformam o protagonismo feminino negro dentro e fora da
literatura.

Reginas, Saibas, Conceig¢oes... varias mulheres negras
lutam contra as ideologias e for¢as hegemonicas, compondo um
coletivo que se opde aos mecanismos de opressao da modernidade,
apresentando uma nova possibilidade de vida para as mulheres
negras, invertendo a estrutura econdmica local, reescrevendo
histérias, promovendo mudancas sociais, valorizando culturas.
Sdo mulheres protagonistas da vida e da arte; que adquirem e
mantém fala, olhar, agir e linhagem oposicional ao assumirem a
posicdo de narradoras-protagonistas das suas historias e, assim,
possibilitando a existéncia de tantas outras.
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CONSTRUCOES POLITICAS:
RECORTES DE UM TEATRO DE
MEMORIA E CRITICA SOCIAL

EM ARISTIDES VARGAS

Profa. Ms. Geane da Silva Santana (UFRN/PPgEL)
Profa. Dra. Tania Maria de Araujo Lima (UFRN/PPgEL)

retendemos neste trabalho, fomentar a partir dos

estudos literarios uma andlise da peca, Nuestra

Sefiora de las Nubes, do dramaturgo argentino
Aristides Vargas. Buscando refletir sobre as questdes da memo-
ria, algo que podemos observar como algo recorrente na obra do
autor. Essas relacdes e construcdes memorialistas acabam por
configurar expressdes de um direcionamento critico e politico,
revelando-nos uma conjuntura presente do teatro latino-americano
contemporaneo. As varias memorias que constroem a trama da
peca sdo reflexo da experiéncia real do autor e de depoimentos de
pessoas que também passaram pelo mesmo processo traumatico
apos o exilio. No entanto, gostariamos de esclarecer que temos
neste trabalho o interesse de analisar as expressoes da memoria
na peca do dramaturgo Aristides Vargas, mas nos interessam
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também os diversos fazeres artisticos/politicos e suas multiplas
possibilidades de compressao.

A peca Nuestra Sefiora de las Nubes se apresenta em uma
divisdo em que ndo existe uma linearidade, em que os fatos e as
lembrancas retomadas pelos personagens ndo surgem a partir de um
enredo cronologico comum. A peca é constituida por treze cenas,
em que se moldam dois momentos principais: em um primeiro
momento, ocorrem 0s encontros e conversas dos personagens
principais, os expatriados Oscar e Bruna que foram exibidos em
um lugar ndo identificado, nem espacial, nem temporalmente e
que mais se aproxima da formulacdo de ndo lugar de Marc Augé.
Isso nos levou a imaginar um local como uma rodoviaria ou uma
praca com bancos, em que 0s personagens sempre se encontram
com malas, o que nos encaminha para a ideia de que eles estejam
chegando ou partindo de algum lugar em uma constante repeticao.

Outro momento que também é significativo dentro da
peca é construido a partir da apresentacao das varias memorias
apresentadas por Oscar e Bruna em seus encontros, ou seja, ha na
histéria dois momentos para representar essas memdrias do exilio:
um é quando os personagens conversam sobre essas experiéncias
e o outro é quando ocorre a encenacao dessa memoria, quando
surgem outros personagens que adentram o enredo. Essas cenas,
na construcao da peca, vao se revezando sucessivamente dentro
da narrativa, enquanto surgem Oscar e Bruna conversando e, logo
em seguida, surge a memoria de alguma lembranca sendo narrada
em um flashback e assim eles vao retomando e construindo para o
expectador o imaginario do pais de Nuestra Sefiora de Las nubes.

A ideia de realizar esse intercambio, de saberes com um autor
argentino, que produz seu teatro no equador, mas que abarca um
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trabalho memorialista é algo de significativa importancia. Utilizar
perspectivas influenciadas pelo periodo ditatorial e que dialoga com
a realidade de varios paises latinos cria uma unidade discursiva
para o trabalho do autor argentino. O seu teatro absorve a cultura
de varios paises do continente, e talvez seja este, também, um dos
motivos de suas pegas serem bastante adaptadas e revisitadas por
outros grupos de varios lugares na América Latina. As construcoes
de teatralidade na obra de Aristides Vargas contribuem para a

reflexdo sobre o contexto politico/artistico latino-americano.

Construcoes Politicas ditatoriais
na América Latina

A América Latina é o principal influenciador para o enredo
da peca de Aristides Vargas, pois este se baseia na ditadura argen-
tina para compor sua histéria. Entende-se que as ditaduras que
ocorreram no continente latino-americano nos meados do século
XX marcaram toda uma geragao.

Sendo assim, gradativamente, Paraguai (1954), Brasil (1964),
Uruguai (1971), Chile (1973) e Argentina (1976), todos esses paises
passaram por processos ditatoriais em seus territorios. Os governos
legitimos e legais foram depostos, sendo acusados de irresponsa-
veis e incapazes de governar. E nesse interim, os novos governos
montados por militares, mas ndo compostos exclusivamente por
eles, se apresentavam como a salva¢do da nacdo, enquanto 0s
governos anteriores eram a representacao do caos e do atraso,
perante as formulagoes dos discursos ditatoriais.

Esses ditadores, de maneira geral, se preocupavam com cons-
truir um governo forte capaz de impedir aquilo que acreditavam ser

Geane da Silva Santana - Tania Maria de AraGjo Lima 249



um avango comunista, ainda mais depois da vitéria da Revolucao
Cubana (1959). Essa tatica se transformou na melhor e tinica
possivel para esses governos autoritarios. E notério que, a partir
da grande ascensdo do governo comunista de Fidel Castro, haveria
um contra-ataque vindo de terras estadunidenses por meio da vigi-
lancia intensificada sobre a regido da América Latina. Os Estados
Unidos, como principal porta voz desse discurso anticomunista
pelo mundo, surgem no cendrio latino-americano como crucial
incentivador desses golpes e das ditaduras que se construiam,
especialmente nos casos do Brasil e do Chile.

A conjuntura do golpe militar no Brasil contém suas pecu-
liaridades, mas nao se configura de maneira muito distante da
realidade do contexto latino-americano. O golpe foi implantado
no ano de 1964, perfazendo, atualmente, cinquenta e cinco anos
que os militares tomaram o poder no Brasil. O golpe militar no
Brasil ndo s6 contou com o apoio politico e ideoldgico dos EUA,
mas também com o seu apoio militar, chegando ao ponto de
disponibilizar armamentos, esquadrilhas de cacga aéreas, navios
e porta avioes.

Alguns anos depois, em 1968, ap6s breve periodo de mani-
festagOes estudantis radicais contra a ditadura militar, o governo
decreta o AI-5 que altera significativamente a relacdo do Estado
com a vida cultural, apertando ainda mais o cerco com relacdo as
expressoes artisticas e de intelectuais que eram contra o regime
militar. O Ato Institucional nimero 5 (AI-5), foi o quinto decreto
sancionado pelo regime militar brasileiro, considerado o mais
terrivel golpe sobre a democracia, porque conferia poder quase
absoluto ao governo militar. Todo e qualquer individuo que viesse
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a ameacar a ordem econdmica, politica e social vigente se configu-
rava como um subversivo e inimigo nacional (MICHELS, 2009).

A ditadura sofrida pela Argentina também apresenta suas
paridades com outras ditaduras existentes na América Latina,
assim como a ocorrida no Brasil. Durante a virulenta histéria
do chamado Processo de Reorganizagao Nacional na Argentina,
estabeleceu-se a raiz do golpe militar contra o governo de Isabel
Perén, em 1976, que se estendeu até 1983. Estima-se que nesse
periodo, entre mortos e desaparecidos exista uma média de trinta
mil pessoas, enquanto os que abandonaram o pais por motivos
politicos perfaziam um total aproximado de sessenta a oitenta mil.

Afirmar-se que a ditadura argentina foi a mais violenta do
continente e, do mesmo modo que o regime nazista fez uso de
campos de concentracdo, utilizou os ‘voos da morte’ para poder
sumir com os corpos das vitimas, depois de terem sido submetidos a
torturas. Sendo assim, os dados estatisticos se aproximam de cerca
de cinco mil opositores do regime que foram lancados vivos de
avides durante sobrevoos ao Rio de Prata e Oceano Atlantico, isso
segundo dados da Comissdo Interamericana de Direitos Humanos
(CIDH) (PRIORI, 2008). Outros dados adquiridos através de depoi-
mentos de oficiais da marinha foram sobre os sequestros e mortes
de bebés durante a ditadura Argentina, quando na La Escuela de
Mecdadnica de la Armada (ESMA) funcionou uma maternidade
clandestina. A maioria das criancas foram entregues as familias de
militares e colaboradores. Na ESM A passaram cinco mil detidos,
dos quais somente cerca de 40 sobreviveram.

Em resposta a esse tipo de brutalidade surgiram grupos
de resisténcia contra o governo militar. Na Argentina, as ‘Maes
e Avos da Praga de Maio’ foi, originalmente, um movimento de
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protesto das maes e Avés que tiveram seus filhos e netos desapa-
recidos durante o regime militar. Desde entdo, o movimento tem
confrontado as autoridades para responsabilizar os culpados pelos
desaparecimentos dos seus filhos e netos. Estes movimentos se
tornaram grupos internacionalmente reconhecidos pela coragem de
enfrentar o governo repressivo através de manifestacdes pacificas,
e que ainda atualmente continuam descobrindo filhos e netos
sumidos durante o regime (PRIORI, 2008).

Expressoes memorialistas em
Nuestra Senora de Las Nubens

A peca Nuestra Sefiora de las Nubes foi escrita entre 1999
e 2000 e publicada em 2003, sendo o segundo exercicio teatral
sobre o tema do exilio que o grupo Malayerba desenvolveu, sob
a direcdo de Aristides Vargas. Apresenta, em seu construto, as
varias nuances dos traumas vivenciados pelos expatriados no
exilio, através de questdes politicas historicas, inserido em um
ensejo ficcional. A histéria permeia esse universo, utilizando
elementos como a poesias, 0 riso, as questodes sociais e politicas,
de uma forma critica, utilizando um lirismo poético préprio e,
assim, expondo a estrutura do discurso politico, aproximando-se
de um realismo fantastico.

Em relacdo a origem do nome dado a pecga, Dubatti (2012),
diz que Nuestra Sefiora de Las Nubes poderia remeter a Nossa
Senhora dos Bons Ares (Nuestra Sefiora del Buen Aires), fazendo
referéncia ao nome original que Pedro de Mendoza deu a Argentina
na primeira fundacdo em 1536. Desse modo, observamos que
Nuestra Sefiora de Las Nubens é Buenos Aires, mas também
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poderia ser a extensdo de qualquer cidade/povoado da América
Latina.

O nome também poderia evocar ao surgimento de vilas
e cidades no imaginario dos romances latinoamericanos, como
Santa Maria de Juan Carlos Onetti ou Macondo de Gabriel Garcia
Marquez. No entanto, em uma entrevista ao programa ‘Presencia
Cultural’ da televisdo peruana, no dia 10 de maio de 2009, quando
Aristides Vargas foi questionado pela real inspira¢do para o titulo
da peca, ele respondeu:

Nos estadvamos na regido andina do Equador, encon-
tramos um povoado abandonado, todo mundo tinha
emigrado de 14 para Espanha. Bom, ndo tinha ficado
ninguém. Nés descemos do carro e caminhamos pelas
ruas do povoado abandonado, e o nome do lugar
era Nuestra Sefiora de la Nubes. A gente falou que
quando fizermos uma peca, tentando reconstituir a
memoria de um povo, vai chamar-se Nuestra Sefiora
de la Nubes (TV PERU, 2009).

O trecho apresentado é reforcado quando retomamos a cena
de Dom Tello e sua filha Irma que relata a criacdo de Nuestra
Senora de la Nubes. No trecho em que seu pai lhe forca a mostrar
a maos aos homens do vilarejo, no desejo que esta consiga um
casamento. O desaparecimento do resto dos representantes da
masculinidade ndo tem uma explicacdo concreta, parecendo que
a auséncia foi causada por um vento misterioso e agoureiro que
carregava jornais velhos e laranjas podres; outras vezes, se alude
ao fato de os homens estarem trancafiados nas suas casas mortos
de medo. E o recurso metaférico empregado por Vargas para falar
da migragdo, do exilio e da perseguicdo politica que transformou
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paises inteiros em lugares abandonados e habitados apenas por
fantasma. O trecho a seguir expde essa perspectiva:

Irma: Mas pai... neste vilarejo ndo mora ninguém.

D. Tello: Anda, filhinha, mostra suas maos aos
homens.

Irma: Nao ha homens, papai... Além do que, me
sinto ridicula.

D. Tello: Melhor ridicula que solitaria, e a soliddo se
reconhece por duas coisas: as maos e o halito. Anda,
filha, exale teu halito aos homens.

D. Tello: Levanta as mdos. Ta vendo? Nao tem
alianga! Suas mdos estdo solteiras, é terrivel para
uma mulher ter a maos virgens e halito de nada.
Irma: As ruas estdo vazias e eu estou fria.

Irma: Ninguém me vé por tras das portas porque
nao ha ninguém; sé o frio mora aqui.

Irma: S6 o vento bate na porta de Nuestra Sefiora
de las Nubes, e ainda assim nao abrem para ele, por-
que dentro ndo ha ninguém, as portas desse vilarejo
guardam o vazio. (VARGAS, 2016, p. 69)

No trecho a seguir podemos destacar um direcionamento a
partir das memorias dos personagens e refletir sobre a condigdo do
exilado em terras estrangeiras. O autor utiliza a metafora da flor do
ar para trazer a tona essa questdo e reforcar a situagcdo de vagueio,
de desprendimento do sujeito exilado. Podemos perceber essas
colocacoes, no trecho aqui apresentado, quando os personagens
relatam que ndo possuem moradia, ou seja sdo os individuos que
vivem pairando, ndo tendo um lugar para se fixar e vivem vagando.
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Oscar: (Pausa) A proposito, vocé tem casa?
Bruna: Nao.

Oscar: Nem eu.

Bruna: E onde dorme?

Oscar: No ar.

Bruna: Como a flor.

Oscar: Que flor?

Bruna: A flor do ar.

Oscar: A flor do ar?

Bruna: A flor do ar vive no ar, e ndo do ar, que
disso todos vivemos. A flor do ar vive nos galhos das
arvores secas. Nos cabos de luz, nos postes... Sempre
encostada em outros, como se dissesse “deixem-me
estar aqui um pouco, um pouquinho”... Uma flor
aleijada (VARGAS, 2006, p. 17).

Outro ponto observado durante o didlogo dos personagens é
a questdo da violéncia, nesse caso contra a mulher. Os personagens

relembram o que ocorriam no antigo pais de origem:
Bruna: T4 fazendo o qué?
Oscar: (Pausa.) Olho os passaros.
Bruna: Empassarinhado.
Oscar: Como?

Bruna: Nada, é que em meu pais os passaros enlou-
quecem as seis da manhd como se um professor de

Geane da Silva Santana - Tania Maria de Aradjo Lima 255



canto, neurdtico por siléncio, houvesse arrancado
seus rabos.

Oscar: Ja no meu, os maridos batem em suas esposas.

Bruna: (Pausa longa.) No meu também, e a cada
quarenta cacetadas fazem uma gentileza: levam suas
esposas ao cinema para ver filmes mudos em preto
e branco (VARGAS, 2006, p. 15).

Observamos também que Vargas traz em alguns trechos a
representacao do exilado como péssaros, isso ocorre durante quase
toda obra. Em uma outra parte, a personagem de Bruna recorda
de uma agressao sofrida por ela:

Oscar: Perdao, vocé perdeu a virgindade?
Bruna: Nao, ela foi extraviada.
Oscar: E ndo pés um antincio nos classificados?

Bruna: Nao foi necessario, um professor de literatura
a encontrou.

Oscar: Nao me diga!

Bruna: Sim, ele se chamava... Como se chamava o
professor...? Ele morava ao lado da praca... Bem, ja
faz muitos anos, no colégio; esse professor gostava
de representar os personagens da literatura universal.

Oscar: Um cléssico.
Bruna: Um classico do toque.
Oscar: Um classico tatil?

Bruna: Um degenerado que aplicava o sistema Braille
pra conhecer a anatomia de suas alunas.
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Oscar: O que aconteceu?

Bruna: Um dia lemos o Lazarillo de Tormes: entdo
ele decidiu representar o cego, e n6s Lazarillo. Ele
nos tocou tanto que corri ao banheiro, vi minhas
pernas e me dei conta que estava urinando rosas
(VARGAS, 2006, p. 16).

Podemos observar como o autor utiliza elementos como
a ironia e a comicidade para formular sua critica em relacdo a
situagdo de violéncia sofrida pela mulher, em um contexto dita-
torial. Na primeira citagdo observamos que a ironia se formula
quando Bruna expée que os maridos em Nuestra Sedra de Las
Nubens, ap6s espancarem suas esposas, as levavam ao cinema,
para assistirem juntos a um filme mudo, em preto e branco. O
trecho nos remete, desse modo, a real situagao dessas mulheres,
silenciadas e agredidas, como se estivessem realmente dentro do
filme sem ter voz, em uma realidade paralela, parada no tempo,
em preto e branco, fazendo parte de outra época.

No segundo trecho, a ironia se encontra quando a per-
sonagem Bruna relata, a partir de suas recorda¢des, a maneira
como foi abusada pelo seu professor de literatura. Ela conta que
ndo perdeu a virgindade, que essa foi extraviada, o que nos leva
a retomar os documentos dos exilados. Pelo fato de haver um
personagem cego no livro que estavam lendo, o professor utiliza
esse personagem para abusar de suas alunas. Pararealizar a critica
ele afirma que esse livro se tornou um cléssico tatil ou do toque. E
fazendo referéncia as ditaduras, seja na Argentina ou em qualquer
parte do Continente, reiteramos que a violéncia sexual foi e é uma
pratica sistematica e generalizada dentro dos centros clandestinos
de detencdo e tortura.
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O Teatro como memoria e
instrumento de criticas sociais

Outro dramaturgo e diretor que tem sua trajetéria bem
préxima a de Aristides Vargas, pelo seu teatro politico e de resis-
téncia a ditadura, fazendo de suas memorias e vivéncias uma
engrenagem para o seu fazer teatral é Augusto Boal. Ele é visto
como um grande influenciador de mudangas sociais e um artista de
suma importancia para arte teatral, ndo so brasileira, mas também
mundial. Foi um dos dramaturgos que contribuiu de varias
formas para a criacdo de um teatro genuinamente brasi-
leiro e latino americano. Desde o inicio de sua carreira,
no Teatro de Arena, até o Teatro do Oprimido, técnica
que o tornou mundialmente conhecido, a preocupacao de
Boal sempre foi a de criar uma linguagem que pudesse
traduzir a realidade brasileira. Podemos perceber que
essa preocupacdo fomenta ao seu trabalho uma grande
dimensdo politica e social, concebendo o teatro como um
instrumento de transformacao.

“Os que pretendem separar o teatro da politica pretendem
conduzir-nos ao erro — essa é uma atitude politica [...]
o teatro é uma arma. Uma arma muito eficiente. Por
isso é necessario lutar por ele. Por isso as classes
dominantes permanentemente tentam apropriar-se do

teatro e utiliza-lo como instrumento de dominagdo”
(BOAL, 2013, p.13)

A afirmacdo de Boal nesse trecho reforca sua perspectiva
do fazer teatral como mecanismo de transformagcdo e critica social.

A historia de vida, sua carreira e sua escrita cénica trazem marcas
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bastante profundas da luta politico social. O teatro do oprimido,
sua maior criacdo, continham ideias revolucionarias do teatro
como instrumento de interferéncia social para o homem comum,
através da transformacdo radical da relacdo ator-espectador. O
Teatro do Oprimido, até hoje é estudado nas principais escolas de
teatro do mundo, fundamentado numa proposta de realizacao, que
tem como objetivo o fazer teatral, como um meio de libertacao
e transformacdo social. Além de suas experimentagdoes com o
Teatro do Oprimido e a Direcdo do Teatro Arena, Boal também
participou no inicio de sua carreira do Teatro Experimental do
Negro, escrevendo e dirigindo algumas pecas.

O Teatro Experimental do Negro apresenta-se como outro
segmento teatral de relevante importancia para a arte nacional e
para a elaboragdo de possiveis transformagdes sociais. Nas palavras
do préprio fundador e diretor Abdias do Nascimento, podemos
compreender melhor esse momento relevante para a histéria do
teatro nacional:

[...] surgiu, em 1944, no Rio de Janeiro, o Teatro
Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a
resgatar, no Brasil, os valores da pessoa humana e da
cultura negro-africana, degradados e negados por uma
sociedade dominante que, desde os tempos da col6nia,
portava a bagagem mental de sua formacao metropoli-
tana europeia, imbuida de conceitos pseudocientificos
sobre a inferioridade da raca negra. Propunha-se o
TEN a trabalhar pela valorizagao social do negro no
Brasil, através da educacao, da cultura e da arte. Pela
resposta da imprensa e de outros setores da sociedade,
constatei, aos primeiros anincios da criacdo deste
movimento, que sua propria denominagdo surgia
em nosso meio como um fermento revolucionario.
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A mencdo publica do vocabulo “negro” provocava
sussurros de indignacao. Era previsivel, alias, esse
destino polémico do TEN, numa sociedade que ha
séculos tentava esconder o sol da verdadeira pratica
do racismo e da discriminagao racial com a peneira
furada do mito da “democracia racial”. Mesmo o0s
movimentos culturais aparentemente mais abertos
e progressistas, como a Semana de Arte Moderna,
de Sao Paulo, em 1922, sempre evitaram até mesmo
mencionar o tabu das nossas relagdes raciais entre
negros e brancos, e o fen6meno de uma cultura afro-
-brasileira a margem da cultura convencional do pais.
(NASCIMENTO, 2005)

Abdias do Nascimento, engajado na luta para combater o
racismo e a desigualdade racial, utilizou do Teatro Experimental
do Negro como uma maneira de inserir os negros culturalmente,
socialmente e artisticamente. Nascido na cidade de Franca, no
estado de Sdo Paulo, Abdias do Nascimento representa um dos
maiores defensores da cultura e da igualdade para as populagoes
afrodescendentes do Brasil. Desde a década de 1930, j4 iniciava sua
luta contra o racismo, com o intuito de combater a discriminacao
racial.

O TEN tinha como objetivo abordar assuntos em suas pegas
teatrais que levassem as pessoas a refletirem sobre a situacdo do
negro no Brasil. O elenco era formado por empregadas domésti-
cas, operarios e moradores das favelas, que recebiam cursos de
alfabetizacdo. Na parte da noite, eles recebiam cursos referentes
a conhecimentos gerais e culturais. Em 1968, o projeto foi inter-
rompido por conta de perseguicdes politicas e censura vinda da
ditadura militar, mas Abdias, que se encontrava exilado, permanece
com o teatro em cena realizando dendncias do racismo no Brasil
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em varias partes do mundo. Apés o exilio (1968-1978), Abdias
se inseriu na politica, colaborando para a criacao do Movimento
Negro Unificado e até os dias atuais ele realiza trabalhos voltados
para a questdo do negro na sociedade brasileira, tema este presente
em seus livros e suas pinturas.

Partindo das discussoes elaboradas neste trabalho, com-
partilhamos da ideia de que pesquisas precisam corroborar com
as questoes sociais, para reforgar o ambito democratico e suscitar
mudancas ao nosso redor. Desde a criagao do Teatro do Oprimido
de Augusto Boal, passando pelo Teatro de Criacdo Coletiva de
Buenaventura e outras experiéncias como a do Teatro Experimental
do Negro, observamos que o teatro tem conseguido desenvolver
uma pedagogia propria que ndo possui uma forma especifica, mas
que vai se adaptando e diluindo entre as pessoas e 0s artistas,
justamente porque tem como percussor a realidade social de cada
individuo.

Acreditamos convictamente que o teatro é um instrumento
de mudancas sociais, dessa forma, nossa pesquisa se faz presente
no intuito de fomentar discursdes e elucidar questdes do nosso
passado recente que, com o retorno de movimentos reacionarios,
fanaticos religiosos conservadores, racistas e fascistas, se mostram
em um quadro de ressurgimento. Desse modo, abordar as pers-
pectivas teatrais da meméria e de criticas sociais especialmente
no Brasil, se pauta no objetivo de discutimos os temas presentes
em nosso contexto social. Ndo podemos esquecer esses fatos no
Brasil, principalmente quando temos uma comissdo da verdade
sobre a ditadura falha, que ndo pune os criminosos e torturados,
mas apenas registra os casos. O Brasil é o inico pais da América
Latina que ndo puniu seus criminosos e torturadores da ditadura.
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Assim o “esquecimento” dos crimes de tortura cometidos durante a
ditadura militar no Brasil produz para Maria Rita Kehl, uma “natu-
ralizacdo” da violéncia como grave sintoma social. A psicanalista
e atual integrante da Comissao Nacional da traz o dado de que a
policia brasileira é a inica na América Latina que comete mais
assassinatos e crimes de tortura na atualidade do que no periodo
da ditadura militar (KEHL, 2010, p. 124) Precisamos da memoria
para trazer a tona e discutir todos esses fatos, quando a sociedade
ndo tem referéncia do que ocorreu no passado ndo tem como ter

nocdo da gravidade do que ainda pode vir a ocorrer no futuro.
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A MORNA COMO EXPRESSAO
IDENTITARIA CABO-VERDIANA

Profa. Dra. Geni Mendes de Brito (UFRN-PPgEL)

Profa. Dra. Tania Maria de Araujo
Lima (UFRN-PPgELPPgEL)

morna é um género musical, poético e textual que

representa um dos importantes tragos da identi-

dade caboverdiana. Ela tem merecido a atengao de
varios estudiosos, os quais investigam a origem do préprio nome
que ostenta. Por isso, assim escreve Manuel Ferreira em seu livro
‘A aventura crioula’ (1973): a “morna é uma criacdo original de
Cabo Verde.” Sua historia esta estreitamente ligada a formacdo
da sociedade caboverdiana, pois, assim como o caboverdiano
é o resultado do entrelacamento entre europeus e africanos, a
morna é fruto do encontro de civilizacdes e de interinfluéncias
entre os varios povos que passaram pelas ilhas. Ela é o resultado
do cruzamento de culturas diversas, hibridas, que fizeram surgir
caracteristicas marcantes, a partir da descoberta e do processo de
povoamento do arquipélago. Sua origem envolve questdes ligadas
as raizes e as tradi¢des culturais que identificam o caboverdiano
dentro das ilhas ou aqueles dispersos pelo mundo.
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Uma das referéncias brasileiras em estudos sobre Cabo
Verde, a professora e pesquisadora Simone Caputo Gomes, afirma
que “tracar a histéria da morna é tarefa complexa, que tem envolvido
musicos, intelectuais e o caboverdiano mais humilde” (GOMES,
2008, p. 149). Discorrer sobre esse assunto envolve a elaboragado
de uma pluralidade de versdes para a histéria desse género, que
se manifesta na poesia, na musica, na danga, na prosa de ficcao, e
esta relacionada as manifesta¢des proprias do dominio da cultura
popular e da histéria de Cabo Verde.

Aclamada como ‘a expressao da alma de um povo’, conside-
rada como uma tradi¢do pertencente a todas as ilhas e constituida
como simbolo de um pais, a morna é um importante instrumento
de divulgacao e afirmacao da identidade e da cultura caboverdiana,
pois ela fortalece, no ilhéu, o sentimento de pertencimento a
nacdo crioula. Como simbolo identitario, a morna e os discursos
construidos sobre ela possibilitam investigar uma variedade de
questdes relacionadas a histéria de Cabo Verde, do encontro dos
diversos povos que chegaram ao arquipélago, das variedades de
linguas permeadas por diferentes culturas que culminaram em
uma identidade propria.

Vastos e imprecisos sdo os discursos sobre a origem da
morna, uma vez que as “fontes de informagao sdo essencialmente
orais, muita coisa se perdeu” (MARTINS, 1989, p. 9), por isso, ndo
se apresentam datas ou comprovagoes de sua origem, sabendo-se,
apenas, que surgiu provavelmente entre os séculos XVIII e XIX.
Atualmente, a morna esta presente em todas as ilhas que formam
o arquipélago, mas “ao longo do tempo, esteve estreitamente
vinculada as experiéncias musicais dos habitantes das ilhas da
Boa Vista, Brava e Sdo Vicente” (DIAS, 2004, p. 21). Conforme
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Benilde Caniato (2005), “a morna ja era cantada e dancada no
Arquipélago desde o século XIX, e por seu carater dolente e
nostalgico é possivel que tenha recebido alguma influéncia dos
lamentos drabes marroquinos” (CANIATO, 2005, p. 73).

De acordo com o poeta Eugénio Tavares (1969, p. 17), a
morna seria originaria da Ilha da Boa Vista e ‘Brada Maria’ é o
titulo da mais antiga morna registrada que se conhece no arqui-
pélago. Ela é classificada como “a mais velha morna da Brava,
cantada ha quase cem anos, porventura a mais linda de quantas
se orgulha o nosso folclore, é esse grito lancinante grito de uma
caida, Brada Maria! Ouve-se sempre com lagrimas nos olhos”
(TAVARES, 1969, p. 18).

Na versdo eurocéntrica, a origem da morna esta relacionada
ao fado portugués, outro género considerado mistico quanto a
sua origem. O compositor de mornas Francisco Xavier da Cruz -
conhecido como B. Léza - apoia-se no fado e no tango argentino
para reforcar a relacdo da morna com esses cantares. E escreve:
“amorna, que em si condensa todo o lirismo deste sensivel povo,
tem semelhanca com o fado portugués e parecenga com o tango
argentino. A morna cantada esta para o cabo-verdiano como o
fado para o portugués; e dancada tem a expressao e o ritmo do
tango argentino” (CRUZ, 1933, p.11). O fado afirma-se como o
género musical mais significativo da musica popular lusitana que,
até o século XIX, era sindbnimo da palavra latina factum — sina,
destino. E com esse sentido que ele aparece na literatura portuguesa
anterior ao século XIX (NERY, 2012, p. 18-23).

Caracterizada pela saudade e pela melancolia, para alguns
pesquisadores, a morna é considerada uma “parente ultramarina,
ou luso-tropical, do fado” (NETO, 2008, p. 189). Conforme Rui
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Jacinto, morna e fado se encontram, na forma e no contetudo, e
“buscam a melhor traducdo para sodade — sentimento popular
profundamente enraizado” nesses dois géneros (JACINTO, 2017,
p. 387).

Como género musical, a morna é cantada em diferentes
ambientes: nas ruas, em bares e restaurantes com apresentacao
ao vivo; em festas diversas, como nos casamentos, nos batizados
ou nos guarda cabecas, como também nos rituais ftinebres. Por
isso, Manuel Ferreira questiona:

Ocorrera em qualquer outra parte do mundo um
fendmeno desta natureza: um povo inteiro prezo,
em absoluto, por uma forma de expressdo artistica?
Falamos da morna de Cabo Verde. Havera um cabo-
-verdiano insensivel a morna? Insensivel, ou mesmo,
vamos 14, indiferente? Nao (FERREIRA, 1973, p.
163).

O musico caboverdiano Vasco Martins afirma a possibili-
dade de a morna ter sua origem no lundu e na modinha brasileira
do século XVIII. Quanto ao primeiro género, o lundu (landu ou
Iundum) é definido como canto e danga de origem africana, trazido
para o Brasil por escravizados, principalmente de Angola, difun-
dido no século XVIII. Na obra intitulada ‘A Musica Tradicional
Cabo-Verdiana’ - I (A Morna), Vasco Martins afirma que, “antes
da morna, e revivendo num ou noutro ponto do arquipélago, como
antepassado, cantou-se e dancou-se o lundum, irmao do vira, e a
chama-rita, danga de roda, bracos ao alto, em ondas harmoniosas
animadas” (MARTINS, 1989, p. 40).

Das muitas definicOes referentes a morna, Félix Monteiro

apresenta, de forma completa e esclarecedora, um conceito para
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esse vocabulo retirado do posfacio escrito por José Osério de
Oliveira:

Morna é o nome que designa, ao mesmo tempo, a
danca e as cangdes tipicas de Cabo Verde. Ritmo
de baile, palavras e miusicas das cang¢des sdo coisas
inseparaveis [...] A morna resume em si todos os
sentimentos e condensa todas as aspiracdes artisticas
do cabo-verdiano (MONTEIRO, 1996, p. 131).

A morna identifica-se com a forma de viver do caboverdiano
e reflete sua inquietacdo cotidiana associada a problematica da
partida e do regresso (da emigracgdo), da insularidade, da diaspora
e do distanciamento da terra (evasdo), da mde ou da cretcheu.
Em seu longo ensaio inserido na obra ‘Aventura Crioula’ (1973),
Manuel Ferreira, ap6s ter afirmado que “se destruissem a morna ao
caboverdiano a sua personalidade ficaria amputada” (FERREIRA,
1973, p. 163), acrescenta: “originaria de Cabo Verde, como pen-
samos, ou importada das Antilhas, como insinua Archibald e
pretende Gilberto Freyre, o certo é que a morna consubstancia a
alma do caboverdiano, quase o definindo e sempre o identificando”
(FERREIRA, 1973, p. 176).

Conforme Rodrigues e Lobo (1996, p. 21), “a morna nao se
define em exclusivo por nenhum dos géneros tradicionais nem tao
pouco pelos da literatura tradicional africana.” Os temas ligados
a ela se fixam, corporizam-se em espagos do contexto cotidiano.
Como manifestacdo mais abrangente da identidade caboverdiana,
a morna assume, de um lado, ‘aspectos coletivos’, quando ilustra
a saga do caboverdiano, a sua origem (europeia e africana) e as
circunstancias histéricas que o individuo vivenciou; por outro

lado, ela assume ‘aspectos particulares’, conforme o contexto
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das diferentes ilhas e em razdo do sofrimento pelo qual passa o
individuo, pelas atribulacdes advindas das questdes climaticas, da
insularidade, da seca, da fome, da morte, da dor, da separacao, das
caréncias materiais e da luta pela sobrevivéncia. Em todo contexto
em que o caboverdiano esta inserido, a morna acompanha-o ao
longo de sua existéncia (PEIXEIRA, 2003, p. 172).

Do ponto de vista histérico, o antropélogo caboverdiano
José Carlos dos Anjos nos informa que “todo o processo de constru-
¢do da identidade nacional caboverdiana tem o continente africano
como referéncia, seja para uma afirmacdo de distanciamento,
seja para uma afirmagdo de proximidade ou de pertencimento”
(ANJOS, 2003, p. 580). Nesse contexto, é importante notar que,
como simbolo identitario, a morna torna-se possivel a partir da
jungdo das culturas afro-negras com as particularidades da histéria
de Cabo Verde, desde seu povoamento, passando pelo periodo
escravocrata e pela colonizagao.

Ant6énio Germano Lima (2001) pontua que existiu uma
fase da morna primordial na ilha da Boa Vista, de forte influéncia
afro-negra, a base de queixumes e lamentacoes provocadas pela dor
da escraviddo. Lima acrescenta que os escravos africanos e seus
descendentes sdo apresentados como os principais personagens
da histéria dessa morna, e que seu nascimento ocorreu gragas a
unido da cultura africana com as particularidades da histéria e
da geografia caboverdiana. Ele reafirma: “a morna surge da dor,
dos queixumes e das lamentagdes dos escravizados expressos
em linguagens e gestos imperceptiveis para os colonizadores,
mas sempre na forma de cantos e dangas” (LIMA, 2001, p. 247).

Gilberto Freyre, em uma de suas viagens pelo arquipélago,
refere-se a morna como “uma musica languida, com alguma coisa
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de banzo, banzeira, nostélgica, tristonha” (FREYE, 2001, p. 279),
que teria vindo das Antilhas. Freyre alude ao banzo africano,
um intenso ressentimento que surge devido as saudades da terra
natal e dos amores perdidos pelas injusticas e traicdes sofridas e,
principalmente, pela “cogitacdo profunda sobre a perda da liber-
dade” (MENDES, 2007, p. 370). Esse sentimento se manifestava
desde a travessia atlantica ou logo depois da chegada dos escravos
africanos aos diferentes paises a que eram destinados.

Para o poeta Anténio Aurélio Gongalves, a morna advém
das ‘cantadeiras’, mulheres do povo, consideradas de ‘ma vida’,
mas que tiveram um papel importante ndo s6 na composicao de
mornas, como na sua difusdo pelas ilhas (REIS, 1984, p. 3). Sobre
essa questdo, salienta Moacyr Rodrigues (2015, p. 48):

Todas as fontes sdo concordantes ao afirmar que
as mornas eram cantadas por mulheres e que eram
produzidas mais por elas do que por eles. Para, além
disso, as mornas mais antigas de que se tem memo-
ria, foram também elas, compostas e divulgadas
por mulheres, julgando-se que terdo constituido um
protoétipo. Assim, o cruzamento destas diversas fontes
atesta ndo sé o papel fundamental que as mulheres
terdo tido na produgdo mornistica, como nos da novos
elementos sobre a forma como tera surgido e se tera
desenvolvido este género musical em Cabo Verde.

Tendo se ‘desenvolvido em meio feminino’, a morna é
expressa, sobretudo, na lingua caboverdiana, o crioulo, definido por
Baltasar Lopes da Silva (1984, p. 286) como “a fala genuinamente
popular e dialetal, sem contaminagdes por via culta.” A génese
da lingua caboverdiana tem sido objeto de muitas especulagoes,
mas afirma-se que se constituiu, no final do século XVI, como
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resultado da segregacdo de escravos provenientes da costa da
Guiné e dos colonizadores falantes de portugués na ilha sulista
de Santiago (LANG, 2000, p. 49-52).

Se, em geral, a morna é cantada em crioulo, ndo deixa tam-
bém de ser cantada ou recitada em lingua portuguesa. A lingua
caboverdiana, para Pedro Cardoso, é “o portugués da época dos
descobrimentos, alterado fonética e morfologicamente ao contato
com os falares do gentio resgatado na costa da Guiné” (CARDOSO,
1933, p. 23). Ja para Manuel Ferreira, “o dialeto caboverdiano cons-
titui a documentacao de uma das transformagoes felizes da lingua
portuguesa entre os povos coloniais” (FERREIRA, 1973, p. 52).

Tradicionalmente, a morna tem sido executada por instru-
mentos de cordas como o violino, também conhecido como rabeca,
e o violdo, um importante instrumento de acompanhamento que
ocupa lugar principal na execugdo da morna. Outros instrumentos,
como o cavaquinho, a viola de dez cordas, o banjo e a guitarra
portuguesa, tém acompanhado os ritmos da morna nas suas dife-
rentes manifestacées. A pesquisadora Juliana Braz Dias afirma
que, desde os anos 1960 do século passado, outros instrumentos
mais modernos vém substituindo a formacao actstica tradicional.
E o caso dos instrumentos de sopro, como o saxofone, o clarinete
ou o trompete, que tomaram o lugar do violino. Citamos aqui
também os instrumentos elétricos, como a guitarra, o baixo e os
teclados, acompanhados da bateria (DIAS, 2004, p. 22).

Como trago identitario caboverdiano, a morna tem sido
tomada como manifestacdo prépria do dominio da cultura, rei-
vindicada por musicos como B. Léza, que afirma: “[...] hd uma s6
terra que conhece a morna e sé6 um povo conhece-lhes os versos
— Cabo Verde e o cabo-verdiano.” “Por isso, ao caboverdiano, é
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dado comover-se ouvindo uma morna quer em Cabo Verde, quer
longe dele, porque s6 a ele é dado a conhecer, sentir, interpretar
a alma da sua terra” (GONCALVES, 2006, p. 72). Com essas
afirmacoes, B. Léza estabelece uma relacdo direta entre terra e
povo, afirmando seu nacionalismo. E a morna é, sem davida, o
veiculo de expressdo mais cultivado em todas as ilhas de Cabo
Verde. Ao escutar uma morna, o ilhéu imagina sua terra insular
e condensa todos os sentimentos e aspiracdes artisticas do cabo-
verdiano, vivendo e sentindo a morna como parte integrante do
seu ‘eu’ e de tudo o que o prende a essas ilhas atlanticas.
Quanto ao sofrimento, a tristeza, a saudade, a dor, ao luto, ao
choro, a lamentacdo e a melancolia expressadas através da morna,
Osério de Oliveira aponta de onde surgem esses sentimentos e

quais as razoes de existirem:

Que os caboverdianos sdo uma raga mestica, que a
sua terra é um arquipélago, que o seu clima é o dos
trépicos e que as condicdes de vida obrigam o seu
povo a emigrar. Disso tudo devia resultar uma forma
de arte impregnada de melancolia e de nostalgia, de
lirismo sensual e de ritmo melodioso, extremamente
lento, quase arrastado, um pouco monétono talvez, mas
duma beleza incontestavel (MONTEIRO, 1996, p. 131).

A literatura caboverdiana, em geral, é uma literatura de
nostalgia que, em parte, define-se como ontolégica, subjetiva,
sempre em busca da memoria esquecida dos antepassados que, ao
longo da histéria, foi apagada ou negada. E a morna é um canto
identitario, testemunha da realidade existencial do caboverdiano,
presente nos diferentes grupos sociais, nos meios eruditos ou
populares, cantada por homens e mulheres do povo, espalhados
pelas ilhas.
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A trajetoria historica da morna

A morna fixou os olhos no mar e no espago azul, e
adquiriu essa linha sentimental, essa dogura harmo-
niosa [...] (TAVARES, 1969, p. 18).

A morna nasceu na ilha da Boa Vista e difundiu-se por
todo o arquipélago, caracterizando-se e tomando a “feicdo psi-
quica do povo e das diferentes ilhas” (PEIXEIRA, 2003, p. 171).
Considerada um fator de identificacdo entre as ilhas e de unido do
povo caboverdiano, a difusdo da morna se deu gracas ao empe-
nho e a dedicacdo de um dos mais conhecidos compositores de
mornas — Eugénio de Paula Tavares, poeta, orador, escritor e
jornalista, nascido em Vila de Nova Sintra, na ilha da Brava, no
dia 18 de outubro de 1867 e falecido no mesmo local, no ano de
1930, aos 63 anos.

‘Nho Eugénio’, como era carinhosamente conhecido na ilha
da Brava, manifesta-se como grande compositor de belas mornas,
escritor de varias pecas teatrais, contos e cronicas, que “legou ao
povo caboverdiano e aos outros cultores da lingua de Camoes
um auténtico patrimonio espiritual que se traduz na experiéncia
linguistica, histérica, estética e artistica” (CARLOS, 2015, p.
104). Esse poeta bravense é considerado personagem exemplar
da cultura caboverdiana. Eugénio ndo se preocupou com mostrar
dados que comprovassem a afirmacdo de que a morna nasceu na
ilha da Boa Vista, mas descreveu as caracteristicas que este género
musical assumiu nas diferentes ilhas.

Comecando pela Boa Vista, e nos valendo dos estudos do
musicélogo José Alves dos Reis, a morna caracterizou-se por ser,
na sua primeira fase:
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Equilibrada, pura de belas melodias, de andamento
acelerado e ritmo saltitante. Os poemas tinham certa
malicia ndo agressiva, propria do maldizer frequente
nas mulheres das pequenas aldeias do mundo rural,
proprio do mexerico caseiro. A melodia dos galopes,
chegados a Cabo Verde, servia quase sempre para
veicular letras improvisadas pelas mulheres, por ser
uma musica alegre, brejeira e galhofeira. Nao tinha
atingido, contudo, aquela satira agreste, caustica,
prépria da cidadania urbana, a que se assistiu no
Mindelo. A intengdo era a de fazer chacota. Fazia
parte das producdes de prazer, do gozo alegre de
puro divertimento — da pirraca (REIS, 1984, p. 12).

De ilha a ilha, chegando a Sdo Vicente, a morna adquiriu
uma caracteristica jocosa, critica, igualando-se a morna da Boa
Vista. Percebe-se uma evolucdo na musica, mas as letras continuam
afastadas das expressodes artisticas boavistenses. Na Ilha do Fogo,
tornou-se tdo doce no ritmo, quanto aspera e inexpressiva na letra.
Em Santo Antdo, ndo tinha mais letra e sua melodia tornou-se
muito triste (TAVARES, 1969, p 18). Na Ilha Brava, ilha natal
de Eugénio Tavares, a morna recebeu sua valiosa contribuicao,
pois foi o poeta quem mais elevou esse género musical e 1he deu
uma lirica até hoje inigualavel. Moacyr Rodrigues afirma que, na
Brava, “Eugénio Tavares fez modifica¢cdes na morna, novos temas
e acordes foram introduzidos, préprios das formas musicais dos
finais do século XIX, impregnando-as do romantismo portugués
tardio” (RODRIGUES, 2015, p. 69). Das modificacdes que a morna
sofreu, Eugénio Tavares explica que:

Na ilha Brava, onde os homens casam com o mar, a
morna fixou os olhos no mar e no espaco azul, e adqui-
riu essa linha sentimental, essa dogura harmoniosa

Geni Mendes de Brito - Tania Maria de AratGjo Lima 275



que caracteriza as cangdes bravenses. Elevou-se
do riso ao pranto e afinou-se, amorosamente, pelo
portuguesissimo diapasdo da saudade (TAVARES,
1969, p. 18).

O mar, para o caboverdiano, firma-se como solucao e fuga
dos problemas do territério insular. Para a sensacdo de isolamento
gerada pela insularidade, que traz o ‘tumbeiro da opressao’, o mar
propiciava a ligacdo com a terra distante e com o mundo, como
elo entre Cabo Verde e os demais paises para os quais seus filhos
emigravam. A tematica do mar é bastante recorrente e presente
nas mornas tanto de Eugénio Tavares como de outros poetas
caboverdianos.

Assim, a morna assume caracteristicas especificas nas dife-
rentes ilhas, ora descritas como mais alegres; outras mais tristes,
mais amoraveis; melancélicas em algumas ou transformando o riso
em pranto noutras, sentimentos que encontram correspondéncia na
saudade e na nostalgia das quais ela se tornou o simbolo maximo
para o cabo-verdiano. Nessa trajetoria, “a morna surge como um
dos principais elementos da construcdo identitaria nacional em
Cabo Verde, e valores como a melancolia, a tristeza, a saudade
e a dor, constituem o campo semantico dessa manifestacdo da
cultura popular cabo-verdiana” (DIAS, 2004, p. 72).

Se a cultura caboverdiana é produto de um encontro entre
duas sociedades, mesticas em sua formacao, a morna, como impor-
tante instrumento de divulgacdo e afirmacdo da identidade e da
cultura caboverdiana, torna-se um simbolo sui generis dessa

simbiose cultural. Por isso, ela:

E um dos patriménios espirituais que simbolizam a
resisténcia passiva do povo cabo-verdiano, desde a
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resisténcia dos seus antepassados para a conquista
e afirmacdo da sua identidade até a luta contra as
condicoes de uma vida agreste de um passado recente.
Em sintese, é o canto saido da luta do povo das ilhas
para a sua propria sobrevivéncia. Assim, originado
desta forca animica, o canto-danca morna é uma
forma de expressdo tdo forte que através dela todo o
povo das ilhas, 14 onde estiver, mais rapidamente se
identifica (LIMA, 2001, p. 241).

No cendrio cultural e literario, a evolu¢do da morna contou
com contribuicdo substancial do poeta, compositor e intérprete de
mornas Eugénio Tavares e do musico Francisco Xavier da Cruz
(mais conhecido como B. Léza), autor de novos temas e novas
expressdes mornisticas.

Eugénio Tavares foi grandiosamente reconhecido por inte-
lectuais, tanto da sua geracdo como da geracdo seguinte, que
identificaram na morna um instrumento privilegiado para narrar
a vivéncia coletiva. Esse poeta, que se destacou porque sempre
retratou a alma do caboverdiana em suas mornas, contribuiu de
forma importante para a divulgacdo desse patrimonio histérico e
cultural caboverdiano e, por isso, é considerado um dos maiores
poetas da crioulidade.

Para além de ter escrito grande parte da sua obra em lingua
caboverdiana, ele defendia ser o crioulo um elemento que carac-
teriza o ilhéu. Essa defesa residia no proprio ato de escrever de
Eugénio Tavares que, através da sua pena, demonstrou que a lingua
caboverdiana podia ser um meio para fazer literatura. Suas mornas
sdo o maior destaque da sua producdo poética, por demonstrarem
a sintonia entre “as solicitacdes profundas do seu mundo pessoal”
e o “sentimento coletivo” (TAVARES, 19609, p. 11).
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Quanto ao musico B. Léza, considerado uma autoridade da
musica caboverdiana, quer como compositor ou como intérprete,
suas mornas constituem contributos valiosos para a reconstituicao
da histoéria de Cabo Verde (LIMA, 2007, p. 3-5). Na sua forma de
compor, B. Léza incorpora novas e audaciosas propostas, tanto
do ponto de vista musical quanto de ordem tematica e seman-
tica, a0 mesmo tempo em que apresenta novos motivos musicais
com outros valores culturais. Complementando essa informacgao,
Genivaldo Rodrigues Sobrinho acrescenta que “B. Léza introduziu
na morna de Sdo Vicente o meio tom, rompendo com o andamento
tradicional da morna boa-vistense e bravense, entrecortando-o
com pausas e suspensao, técnica da musica brasileira da época
(samba e modinha). Todavia, foi preciso aguardar até o século
XIX para que a morna despontasse como auténtica forma musical”
(SOBRINHO, 2017, p. 147).

Na evolugdo da morna, a figura de B. Léza foi considerada
significativa, pois ele construiu uma nova relagdo com os ouvintes,
assim como colaborou com o projeto dos ‘claridosos’ de ‘fincar
0s pés na terra’: cantar e exaltar a realidade caboverdiana. As
mornas que B. Léza comp06s e cantou ao longo de sua vida retratam
fragmentos da vida e da personalidade do povo caboverdiano, dos
seus sentimentos, representando aspectos da mentalidade coletiva,
elementos estruturais da sua histéria (LIMA, 2007).

Sendo “a morna um texto com funcoes narrativas, liricas
e descritivas, em que se combinam formas de expressao, como o
dialogo, o mondlogo, a reflexdao” (RODRIGUES & LOBO, 1996, p.
31), ela se afirma diante dos valores ideoldgicos do caboverdiano
e da sua forte ligacdo com a terra em que nasceu e com a qual se
identifica. Segundo Mendes:
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Isso porque os cabo-verdianos sdo muitos apegados
a terra, e estdo rodeados pelo mar que os separa do
resto do mundo. E sempre que saem de Cabo Verde
levam consigo a saudade e a tristeza. Tal realidade
arquipelagica fa-los sentir-se muito afastados e dis-
tantes do resto do mundo. Ai reside a nostalgia —
uma das caracteristicas da morna e que ao mesmo
tempo é propria do caboverdiano, um ser melancélico
pelo vivo desejo de tornar a ver a patria, o pais natal
(MENDES, 2010, p. 37).

A morna, além de ser uma musica nostalgica e melancdlica,
é uma das representacdes mais significativas da identidade cabo-
verdiana, que une homens e mulheres espalhados em diferentes
territorios fora do arquipélago. Ela é também uma expressao de
resisténcia e do amor por essas ilhas crioulas, por essa terra em
que nasceram e criaram raizes. Na morna est4 presente todo um
amalgama das tradi¢es populares e da literatura caboverdiana,
desde a descoberta das ilhas e durante o processo de colonizacao,
tempo que poetas, cronistas e narradores vém buscando revelar,
ao retratar o cotidiano dos cabo-verdianos, tanto em sua histéria
cultural, social e politica, como em seus dramas existenciais. A
morna € a testemunha principal dessa realidade, é a mensageira
dos sentimentos vivenciados pelos habitantes das ilhas, como a
eterna saudade enraizada nesses povos crioulos.
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A LITERATURA DE CORDEL NO
PROCESSO DA LEITURA LITERARIA
NO ENSINO FUNDAMENTAL

Gildiane de Almeida Silva Gomes (UEPB-PROFLETRAS)
Profa. Dra. Maria Suely da Costa (UEPB-PROFLETRAS)

Introducao

formacdo de leitores é um desafio nas salas de

aula de imimeras escolas. Neste contexto, o ensino

da literatura aponta um norte para incorporar a

pratica da leitura, pois o campo literario é repleto de saberes e

encantos que sdo revelados ao leitor por meio do exercicio da

leitura. Esse contato com a ficgao permite ampliar a experiéncia

de mundo através das vivéncias de terceiros, expostas nas obras

literarias. De forma que o letramento literario cria possibilidade
de transformar a realidade do sujeito leitor.

A realidade da leitura no Brasil do século XXI inspira

um desafio, uma vez que desde 2009, a média de desempenho

dos estudantes brasileiros vem decrescendo na éarea de leitura.
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Diante dos resultados do programa internacional de avaliagdo
de estudantes (PISA), enquanto professor de Lingua Portuguesa,
notamos que o incentivo a leitura deve ser cada vez mais seu um
exercicio cultivado na escola. Os dados expostos pelo programa
internacional de avaliagdo de alunos mostram que em 2015, 50, 99%
dos estudantes estdo abaixo do nivel 2 de proficiéncia em leitura.

Perante o cenario de déficit na aptiddo de leitura dos brasilei-
ros, o ato de ler deve ser incentivado principalmente pelo ambiente
escolar, considerando que o debate em relacdo as questées de
estimular a leitura estd voltado frequentemente para as institui¢oes
de ensino. Com o propo6sito de promover o letramento literario,
a partir da Literatura de Cordel propomos a pratica de leitura da
poesia em sala de aula no ensino fundamental pelo viés do aspecto
humanizador da literatura (CANDIDO, 2004).

A relacao entre o ensino da
literatura e o ambiente escolar

No Brasil, o consumo da leitura impressa, Segundo
Zilberman (1988), sempre foi baixo; isso ocorre devido a diversos
fatores, dentre os quais, inscrevem-se a concorréncia com os meios
de comunicacdo de massa, assim também, como o desfalque de
material impresso que possa ser disponibilizado para quem tem
pouco poder aquisitivo.

A leitura no Brasil enfrentou uma crise na década de 70
ao ser constatado que o material disponivel para os jovens ler
(incluindo estudantes) ndo estava tendo a procura esperada por esses
leitores. Com a industrializagdo, veio a urbanizagdo que, apesar
da preferéncia pelos meios de comunicacdo de massa, resultou
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também em um interessante ptiblico pela literatura; assim, mesmo
sendo concorrente da leitura impressa, os meios de comunicagao
terminaram influenciando no processo de leitura.

A reforma no ensino foi outro fator que fez parte das alter-
nativas de ascender uma nagao de leitores. Na educacao escolar,
houve uma mudanga de cinco para oito anos de ensino; essa
medida tornou-se obrigatdria. Assim, a expansao da escolarizacdo
contribuiu para o aumento de leitores mirins de literatura, de
forma que o texto literario passou a ter um espaco maior, a ser
disseminado em sala de aula.

Uma vez que a obrigatoriedade ndo era mais de cinco anos,
a industria editorial investiu mais em textos literarios direcionados
as criangas e jovens, possibilitando usufruiram de reedicoes de
classicos, colecdes originais e obras de novos escritores.

A leitura literaria direcionada para a assimilacdo dos valores
de uma sociedade pode ser vivida através do texto em sala de
aula. Nesse processo, muito conta a experiéncia do aluno. Ja diz a
conhecida frase de Paulo Freire (1999, p.11), “A leitura de mundo
precede a leitura da palavra”. Assim, nesse dinamismo da leitura,
o0 texto torna-se a intermediacdo entre o sujeito e o mundo, no
qual o individuo adentra nas multiplas sensagoes experimentadas
no ato de ler.

Na escola, é fundamental que o ensino da literatura seja
incorporado em meio outras atividades que almejam ampliam
o incentivo a formacdo do leitor. Cabe ao professor de Lingua
Portuguesa verificar uma forma metodol6gica adequada para
tanto, conforme aponta Zilberman (1988, p.112):

Ensinar a ler e escrever tem sido atribuicdo da escola
desde seus inicios, sendo essas atividades estimuladas ja
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nas primeiras séries — ou ainda na pré-escola, segundo
algumas orientagdes — e, praticada em todas as disci-
plinas. Porém, a responsabilidade pelo incentivo a
leitura, incluindo-se ai a introducdo a literatura, e
aprendizagem da escrita, bem como das maneiras
mais adequadas de redigir e falar, cabe invariavel-
mente ao professor de Lingua Portuguesa.

O uso da literatura na escola tem sido uma forma de apri-
morar 0s mecanismos de interpretacdo para que o leitor seja capaz
de relacionar as seguintes esferas: autor - leitor e comunidade.
Assim a leitura vai além do entretenimento e eleva o nivel de

conhecimento da linguagem. Cosson (2014, p.30) aponta que:

[...] Na escola, a leitura literaria tem a funcdo de nos
ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita
a criacao do habito de leitura ou porque seja praze-
rosa, mas sim, e sobretudo, porque nos oferece, como
nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos
necessarios para conhecer e articular com proficiéncia
o mundo feito linguagem.

Em relacdo ao processo de leitura, torna-se relevante levar
em consideracdo as experiéncias e os conhecimentos do leitor,
ndo basta apenas conhecer o cddigo linguistico, o texto para ter
sentido deve ser mais que uma atividade simples de codificacdo
de um emissor. Com efeito, a leitura ndo pode ser vista como um
ato solitario, pois acontece na relacdo texto e leitura a necessidade
de completar e compartilhar os significados que adentram no
texto, isso exige do leitor a participacdo para, através de suas
contribuicGes, construir a leitura. A respeito da relagdo texto e
leitura, Koch e Elias (2008, p.35) afirmam:
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[...] a leitura é uma atividade que solicita intensa
participacdo do leitor, pois, se o autor apresenta um
texto incompleto, por pressupor a inser¢ao do que
foi dito em esquemas cognitivos compartilhados,
é preciso que o leitor o complete, por meio de uma
série de contribuicdes.

Diante da dimensdo que a leitura recebe nos documentos
oficiais que direcionam o ensino, nunca é demais buscar estra-
tégias de leitura para contribuir com esse processo que visa a
efetivacdo do leitor ativo. Em relacdo a formacao do leitor ativo,
Solé ressalta que:

Assim, para que o leitor seja efetivamente um leitor ativo
que compreende o que 1€, deve poder fazer algumas pre-
visOes com relacdo ao texto; também vimos que algumas
caracteristicas do texto — a superestrutura ou tipo de texto,
sua organizacdo, algumas marcas, etc. —, assim como
os titulos, as ilustracOes que as vezes os acompanham e as
informacdes abordadas pelo professor, por outros alunos

e pelo proprio leitor, constituiam o “material” que gerava
essas hipéteses ou previsdes. (SOLE, 1998, p.116).

A ideia de formacao de leitores ativos proposta por Solé
(1998) é condizente com a Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQ), na qual contempla-se o texto como sendo o ponto nor-
teador das praticas do eixo da leitura, que busca fazer o elo entre
o leitor e o texto. A respeito desse eixo vejamos o que diz a Base
Nacional Comum Curricular:

O Eixo Leitura compreende as préticas de linguagem
que decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/
espectador com os textos escritos, orais e multis-
semioticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos
as leituras para: fruicdo estética de textos e obras
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literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos
escolares e académicos; realizagdo de procedimen-
tos; conhecimento, discussdo e debate sobre temas
sociais relevantes; sustentar a reivindicacdo de algo
no contexto de atuacdo da vida publica; ter mais
conhecimento que permita o desenvolvimento de pro-
jetos pessoais, dentre outras possibilidades.(BRASIL,
2017, p.69).

O fato do eixo da leitura estd também diretamente interligado
com o campo artistico- literario, é importante introduzir em sala
de aula a literatura de cordel sobre temas instigantes, a exemplo
do bullying (pratica de abuso, intimidacdo ou dominacao agressiva
para com outras pessoas de forma frequente e habitual), para
suscitar uma leitura com fins de conscientizacdo de forma que se
reflita e se compreenda o respeito das diferencas como necessarias
de serem cultivados na esséncia do ser humano.

A literatura, por sua a natureza humanizadora (CANDIDO,
2004), pode ser explorada a partir da experiéncia da leitura do
discente com o texto literario no sentido de desenvolver uma
leitura critica do texto literario e transformar, fazendo o leitor
olhar para dentro de si, olhar a sua volta e repensar a sua vida e
a vida das pessoas.

Nesse contexto, a poesia de cordel tende a ser um signi-
ficativo meio de acesso a diversas tematicas e manifestacao da
cultura brasileira, para incentivar a leitura sensivel e critica, que
transforme o leitor no sentido de perceber, no jogo de palavras,
eventos da historia e cultura e os relacione com a vida, com as
pessoas e seus problemas.

Com efeito, 0 acesso aos textos da literatura de cordel passa
a ser um direito de todos, nos termos que apontam Candido (2004)
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ao situar a distingdo entre “bens compressiveis” e “bens incom-
pressiveis, estabelecendo que este conceito esta ligado: “[...] a
meu ver com o problema dos direitos humanos, pois a maneira
de conceber a este depende daquilo que classificamos como bens
incompreensiveis, isto é, os que ndao podem ser negados a ninguém.
[...] Outros sdo compressiveis, como os cosméticos, os enfeites,
as roupas extras. ” (2004, p. 110-111)

Do ponto de vista da funcdo formadora, conforme aponta
Candido (2004), a literatura possui esse papel devido apresentar
textos compostos por valores que a sociedade preconiza, ou con-
sidera prejudicial. A manifestacdo dos valores aceitos ou ndo pela
sociedade predomina na fic¢ao, na poesia e na acdo dramatica.

A poesia de cordel na sala de aula na
perspectiva do letramento literario

Quando trabalhamos com a leitura literaria devemos utilizar
primordialmente o texto escrito para realizacdo efetivamente da
construcdo do saber, pois o universo literario é repleto de conhe-
cimentos sociais que sdo revelados para o leitor no momento do
exercicio da leitura. Esse contato com a fic¢ao permite ampliar
a noc¢do de mundo através da experiéncia de terceiros, e, mesmo
assim, a identidade do leitor é preservada. Vejamos o que diz
Cosson (2014, p.17):

Na leitura e na escritura do texto literario encontra-
mos o senso de n6s mesmos e da comunidade a que
pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos
incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nés
mesmos. E isso se da porque a literatura é uma expe-
riéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento
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a ser reelaborado, ela é a incorporagdo do outro em
mim sem rentincia da minha prépria identidade. No
exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos
viver como os outros, podemos romper os limites
do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda
assim, sermos nés mesmos. E por isso que interio-
rizamos com mais intensidade as verdades dadas
pela poesia e pela ficcdo. (...) ficcdo feita palavra
na narrativa e a palavra feita matéria na poesia sao
processos formativos tanto da linguagem quanto do
leitor e do escritor.

Segundo Cosson (2014, p.12) a proposta do letramento
literario é definido como “o processo (...) que se faz via textos
literarios, compreende ndo apenas uma dimensao diferenciada do
uso da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar
seu efetivo dominio. ” Assim se destina a reforcar, fortalecer e
ampliar a educacao literaria que se oferece no ensino basico.

Nessa perspectiva, o estudo da poesia de cordel em sala de
aula, a leitura oral do poema em voz alta, por meio do jogo ritmico,
as entonagoes, envolve os leitores a compreenderem a beleza esté-
tica da literatura popular. Por isso, recomenda-se evitar restringir
o texto a leitura silenciosa, porque tende a enfraquecer o seu poder
de comunicagdo e recepgdo. Assim, a recepcao ativa deve ser prati-
cada, pois se trata de ouvir/ler com atencao para ativar discussoes
e sentidos dos textos com o propdésito de refletir e, dessa forma,
construir a compreensao critica. Isso porque “Trata-se de buscar
uma pratica que se define por oferecer textos que possibilitem uma
convivéncia mais sensivel com o outro, consigo mesmo, com 0s
fatos do cotidiano, com a vida e com a linguagem” (PINHEIRO,
2018, p. 123). Deve-se, pois, partir de atividades que realcam a
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voz dos alunos, as manifestacOes e a articulacdo dos elementos
conteudisticos, de forma que “(...) possibilita um relacionamento
com o mundo concreto e com o mundo interior. Aqui, o fluxo
da linguagem criativa ndo se prende a barreiras racionais; antes,
entrega-se a um processo de experimentacao, de criagdo constante
e coletiva” (PINHEIRO, 2018, p. 89).

Do ponto de vista do ensino da literatura, Marinho e Pinheiro
(2012) pontuam que os folhetos devem ter um espaco na sala de
aula, de modo que seja considerado as caracteristicas peculiares
desse texto, e principalmente desfrutar da sua riqueza artistica
para desenvolver metodologias que contribui no processo de
formacao de leitores que consequentemente também favorece a
aprendizagem dos alunos.

Diante do elo entre leitura e o letramento em foco, o ato de
ler é mais do que decodificar, nesse viés a contextualizagdo é de
suma importancia como podemos confirmar no livro A importdncia
do ato de ler, no qual Paulo Freire expde que a acdo de ler é uma
pratica que ndo deve se esgotar na decodificacdo pura da palavra, e
sim, se prolongar a leitura de mundo. Assim sendo, ambas devem
caminhar juntas:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai
que a posterior leitura desta ndo possa prescindir
da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensao
do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica
a percepcao das relacdes entre o texto e o contexto.
(FREIRE, 1999, p.11):

Alinhada a essa visao, a concepcao da leitura dialogica
aborda a interagdo autor — texto — leitor. Nessa triade, o sentido
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da leitura é formado do didlogo entre o texto e os sujeitos. Para
as autoras Koch e Elias (2008, p.11):

A leitura é, pois, uma atividade interativa altamente
complexa de producdo de sentidos, que se realiza
evidentemente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de orga-
nizacao, mas requer a mobilizacdo de um vasto con-
junto de saberes no interior do evento comunicativo.

Considerando que o eixo da leitura também esta diretamente
interligado com o campo artistico-literario, é importante introduzir
a literatura de cordel para suscitar, além da apreensdo estética
de sua linguagem, uma leitura conscientizadora a respeito das
diversidades.

O campo artistico-literario é importante porque proporciona
exercitar a leitura literaria pelo viés da humanizagao ao trilhar
o aluno pelos diversos mundos que o texto revela ao leitor. A
BNCC destaca os motivos que justificam a abordagem da leitura
e literatura de forma que ambas sejam trabalhadas em conjunto:

Por fim, destaque-se a relevancia desse campo para
o exercicio da empatia e do didlogo, tendo em vista
a poténcia da arte e da literatura como expedientes
que permitem o contato com diversificados valores,
comportamentos, crengas, desejos e conflitos, o que
contribui para reconhecer e compreender modos
distintos de ser e estar no mundo e, pelo reconheci-
mento do que é diverso, compreender a si mesmo e
desenvolver uma atitude de respeito e valorizacdo do
que é diferente. (BRASIL, 2017, p.137).

No componente curricular (Lingua Portuguesa), do ensino
fundamental, a BNCC contempla no eixo da leitura o ensino de
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literatura pautado no texto com fins reflexivos que permitam ao
aluno aumentar os habitos de uso da linguagem. Para essa fase
escolar temos uma competéncia especifica direcionada a leitura

literaria, a competéncia nove:

9- Envolver-se em praticas de leitura literaria que
possibilitem o desenvolvimento do senso estético para
a fruicdo, valorizando a literatura e outras manifes-
tacOes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e huma-
nizador da experiéncia com a literatura. (BRASIL,
2017, p.85)

Assim, a experiéncia e possibilidades de serem exploradas
no exercicio da leitura do texto literario sao multiplas, e o texto
da literatura de cordel pode ser um elemento presente em sala de
aula pra tais fins.

De acordo com as considera¢des de Candido a respeito da
literatura notamos a importancia do texto literario para o aprimo-
ramento das praticas de ensino que tem o objetivo de promover
nas aulas o incentivo a leitura e reciprocamente a conscientizacao
a respeito do bullying, assim através da leitura explorar também
a funcdo humanizadora do texto literario. Candido, (2004, p.180)
conceitua esta func¢do da literatura como:

O processo que confirma no homem aqueles tragos
que reputamos essenciais, como o exercicio da refle-
xdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com
o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar os problemas da vida, o senso de beleza,
a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nos
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a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

Torna-se importante ressaltar que o poema, enquanto prota-
gonista na experiéncia de leitura na sala de aula, é envolvido por
uma forma de conhecimento especifico que necessita do leitor a
construcdo de um saber instituido pela linguagem poética.

Reverberacao sobre o convivio
humanizado em “Brincar’ de
bullying? E.... besteira!”

O folheto do autor Manoel Monteiro traz um tema interes-
sante para refletir com os alunos em sala de aula, no sentido de
verificar se “Brincar” de Bullying? E.... besteira! ” (2013). No
tocante a sua composicao estética, este poema estd composto por
47 estrofes, cada uma constituida de seis versos, nesse padrao de
sextilhas desenvolve um texto mais informativa, com o intuito
de promover a reflexdo durante a leitura.

Analisando a tematica do cordel, o autor Manuel Monteiro
mostra através das estrofes muito sobre o assunto, como também
a preocupacao com a falta de respeito com o proximo quando ao
discorrer sobre o bullying evidéncia a necessidade da convivéncia
com a diferenca, ou seja, as caracteristicas peculiares de cada um,
como ndo devendo ser tomadas como motivo para xingamentos
OU MeNoSsprezo.

Manoel Monteiro com sua linguagem poética inicia o cordel
de forma implicita em relacdo ao tema, mais deixa bem esclarecido
o maleficio causado quando diz “Deixa como consequéncia /
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Feridas comprobatérias / De falhas na convivéncia”, no decorrer
do texto o autor discorre sobre onde e como acontece o bullying,
alertando que tal fato ocorre na escola e também via computador
(cyberbullying), nesse contexto o poema segue mostrando o que
o bullying pode causar a vitima e mutuamente “aconselha” a nao
praticar agdes prejudiciais ao outro, enfim continua incentivando

o leitor a desprezar o comportamento que se configure como

bullying e o cyberbullying.

BRINCAR" DE BULLYING?

E... bestelra

Autor

Manoel Monteiro.
Da Academia Brasileira de
Literatura de Cordel

b

>

>
*e

1® Ed. Campina Grande - Abril 2013

A capa do folheto antecipa dados especificos do texto a
uma primeira leitura. O titulo em letras grandes chama a atencao
do leitor; além disso, a pontuacdo (ponto de interrogacao) instiga
a se refletir se o bullying é uma brincadeira, e as aspas realcam
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sentidos diferentes para o termo brincar. Junto a imagem, possibilita
questionar que brincar é esse que provoca a tristeza ao invés de
alegria.

A ilustracdo é bem sugestiva em relacdo ao tema, os desenhos
retratam a agressao do individuo. Tem-se no cenario dois agres-
sores e uma vitima visivelmente em pranto que, de acordo com o
contexto situado pela linguagem verbal e ndo verbal, trata-se de
alunos. De forma que a temética é voltada para a escola; portanto,
é um cordel que expde um problema que pode ser posto a reflexao
sobre e no ambiente escolar.

Nas estrofes a 8 -11, Manoel Monteiro mostra que quando
o foco é apontar o defeito de alguém, isso torna-se incabivel
porque ndo existe ninguém perfeito, o problema é que a diferenca
estad sendo vista como defeito. Entdo devemos deixar de expor os
outros a situacdes de constrangimento, ou seja, “brincadeira de
mau gosto”, visto que a perfeicdo ndo pertence a nenhum cidadao,
cabe a cada um mudar o pensamento e conviver respeitando os
que estdo em sua volta.

08- Brincadeira de mau gosto
Deixa de ser brincadeira,
Olhar o “defeito” alheio

E a mais pura lezeira

Pois “defeito”? Todos temos,
Que queira que ndo queira.

09- Todo mundo tem “defeito”
Se é que defeito é ser
Diferente dos demais,
Assim meu, tu podes crer,
Pode ter dois parecidos,
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Mas, iguais ndo vai haver.

10- Todos somos diferentes
Nisso ai somos iguais,

Um é baixo o outro é alto
S6 que o alto ndo é mais
Nem o baixo por ser baixo
E menos que os demais.

11- Quem olha o “defeito” alheio
Esquece do seu “defeito”,
Julgado por esse prisma

Melhor mudar o conceito

Pois neste mundo ninguém

E cem por cento perfeito.

(MONTEIRO, 2013, p.4)

Na estrofe 13, o autor ressalta o termo igualdade deixando

a ideia de que as nossas diferencas, sejam estas étnicas ou sociais,
devem ser motivos para buscar a pratica de bons sentimentos,
uma vez que a igualdade estd no ato de aceitar e ndo rejeitar. O
cordel tender a mostrar a importancia do tema e para provocar o
debate desse assunto conflitante que ainda é muito comum nas

relagdes sociais:

13- O que iguala as pessoas
Nao é altura nem cor

Mas a forma de tratar

O semelhante com amor

Seja ele rico ou pobre
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Seja do jeito que for.

(MONTEIRO, 2013 p. 5)

Percebemos no poema a presenca dos termos, “guerra”,
“desarmonizou”, “drama”, “doenca”, os quais estdo vinculados
a representacdo prejudicial do bullying na formacao do sujeito.
Por outro lado, o cordelista usa palavras como: “convivéncia”, “
harmonia”, limite, liberdade, na tentativa de desconstruir a pratica
do bullying, assim instigar um comportamento adverso a formas
maledicentes de agir.

O folheto aborda o respeito ao outro quanto a diferenca de
cada um. A atuacdo do cordelista nesse contexto é bem expressiva,
pois se verifica em determinados versos um carater conscientizador
que instrui o leitor a refletir sobre as acoes que os seres humanos

realizam sem se colocar na situacdo do outro:

22- Por isso caro amiguinho
Pense antes de ofender,
Divulgar maledicéncias,
Pois, amanha pode ser

Seu nome que esteja 1a

E ai, que vais fazer?

23- Por causa dessas tolices
Muitos dramas tem havido,
Pelas feridas deixadas

Na psique do ofendido
Chegando a necessitar

Do mesmo ser socorrido.

(MONTEIRO, 2013, p. 8)
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Portanto, esse texto literario além de chamar a atengado do
leitor devido a musicalidade das rimas que tornam a leitura mais
dindmica, reciprocamente traz uma tematica bem familiar no
espaco escolar. Assim, através do cordel, “Brincar “ de Bullying?
E besteira!, o aluno é instigado a refletir sobre a necessidade do
respeito ao outro, pois propicia uma leitura que deixa o discente
diante de argumentos que conscientizam e valorizam a convivéncia
saudavel, os quais estimulam no leitor suscintamente questiona-
mentos referentes a certos comportamentos humanos que ndo sao
condizentes com o convivio humanizado necessério nas relagdes
de alteridade.

Consideragoes finais

Conforme o exposto, vemos a importancia da Literatura de
Cordel para a formacao de leitores, por isso, a proposta de leitura
do texto de cordel no ambiente escolar esta orientada no sentido
de contribuir para a formacao de leitores que sejam capazes de
discutir o texto tecendo a relagdo com o conhecimento de mundo
que o cerca em sociedade.

Atualmente, tém ocorrido muitos casos de bullying nas
escolas, os quais estdo tomando uma dimensdo assustadora da
falta de respeito com o outro, que chega a extrapolar qualquer
limite permitido pela sociedade, por isso refletir sobre esse tema
nas escolas é relevante visto que recentemente aconteceu ataques
terroristas em escolas, nos quais geralmente quem pratica os crimes
alegam sofrer bullying.

Refletir sobre os bons comportamentos e respeito ao outro
é buscar explorar o lado humanizador e a literatura muito pode
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auxiliar nesse sentido. Por outro lado, a leitura do texto literario
possibilita o leitor ter contato com as caracteristicas da linguagem
poética do cordel, o que torna a leitura mais atraente, possibilitando
executar uma leitura mais dinamica.

Assim, o ensino da literatura com proposta de textos que
levem os discentes a se colocar no lugar do outro é significativo
na construcao desse leitor critico, uma vez possibilitar momentos
de reflexdo sobre a presenca e auséncia de sentimentos e agoes
benéficas ou ndo ao ser humano. Em contexto de sala de aula, a
cada dia, sentimos a necessidade da leitura de textos que envolvam
discussdes comportamentos que parecem inofensivos, embora,
vistos com atencdo, sé ridicularizam o préximo. Observa-se,
qudo é importante a escolha de textos com os quais o aprendiz se
identifique, pois, além de diversificar a abordagem do processo de
ensino-aprendizagem com praticas metodolégicas para a insercao
da literatura, criam-se, de forma lidica, possibilidades de dialogar
com o leitor mostrando a importancia do convivio humanizado
nas relacGes de alteridade.
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ste artigo é resultado de um trabalho de lingua
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poemas Terra de Sofrimento e Navegante Negro da “novissima”?
escritora potiguar Drika Duarte. Adota-se neste trabalho numa
concep¢do humanizadora da literatura, mediada pela leitura do
texto literario e das relacdes dialégicas presentes na obra de arte.
A parte final desse trabalho traz os resultados de algumas praticas
de leitura realizadas durante o 3° bimestre de 2018 baseadas em
instrumentos de avaliacdo escritos e orais que permitiram fazer
associacoes tematicas entre Duarte (2014) e Alves (2015). No
entanto, antes de descrever os resultados praticos dessas atividades,
é necessario apresentar as discussoOes tedricas e metodologicas
que fundamentaram este trabalho.

Por que ensinar e estudar a
literatura norte-rio-grandense?

Ao propor a abordagem da literatura norte-rio-grandense
em sala de aula, é importante ressaltar que seu ensino nao pode
se limitar apenas a uma necessidade local - regido, estado ou
pais -, mas surge de uma necessidade universal do ser humano.
A literatura, sendo ela regionalista ou ndo, cumpre seu papel
desde que atenda a essa necessidade. Segundo Candido (2017), a
literatura faz parte daquilo que ele chama de bens incompreensi-
veis, garantida na constituicdo dos direitos humanos como “uma
necessidade universal” (P. 177). Portanto, a escola, como instituicdo
democratica, tem a obrigacdo de garantir que a literatura esteja

SO

3 “Novissimos” € nome dado aos novos escritores que tém surgido no estado
e que vém apresentando qualidade literaria. Entre estes, destacam-se Marcio Dantas,
Thiago Gonzaga e os escritores da escola currais-novense a exemplo do poeta Theo G.
Alves.
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sempre acessivel aqueles que ocupam esse espaco de conhecimento.
A escola deve ser o contraponto da sociedade que, muitas vezes,
reproduz um espago de desigualdades e ndo cumpre seu papel
humanizador. Se a sociedade, em razdo de ordem prética, valoriza
mais os bens materiais em detrimento dos culturais, a escola ndo
pode continuar reproduzindo esse discurso.

Nesse sentido é essencial ressaltar o papel social da literatura
na escola, ndo somente porque ela uma fonte de conhecimento,
mas porque, segundo Compagnon (2009), ela é tinica capaz de
dar sentido a vida. Para o estudioso “a vida é mais comoda, mais
clara, mais ampla para aqueles que leem que para aqueles que nao
leem” (p. 29). Sem ela, a condicao humana ndo pode ser compre-
endida e somente através dela que “seus leitores podem gozar
melhor a vida, ou melhor suporta-la” (COMPAGNON, 2009, apud
Johson, p. 48). Nesse sentido, a literatura desperta no individuo
uma nova consciéncia, ajudando-o a lidar com as experiéncias
traumaticas, ou seja, ensinando-o a viver melhor. Ao falar dos
efeitos e da capacidade terapéutica da literatura, Zilberman (2009)
lembra que ela contribui para o individuo “buscar um caminho
para seus dramas pessoais ou sociais” (p.20). Nas palavras da
pesquisadora, a literatura é a “condicao basica de relacionamento
entre os homens, porque faculta a expressao de seus dramas e das
solucdes possiveis” (p.20).

Além de sua capacidade terapéutica, Compagnon (2009) nos
lembra que a literatura também nos livra da alienacgdo e da injustica
social, contribuindo “para liberdade e para a responsabilidade do
individuo” (p. 34). Candido (2017) vai dizer que a literatura surge,
primeiro, para suprir “uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade (p.188) e, em segundo
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lugar, como “um instrumento consciente de desmascaramento”.
Dessa forma, justifica-se a necessidade de ensinar e estudar lite-
ratura, principalmente entre um publico cujo desconhecimento
dela pode levar alguns a encarar a vida de maneira equivocada.
Ela funciona como um remédio para corrigir individuos de seus
desvios, ajudando-os a lidar melhor com as situagcdes traumaticas,
bem como livrando-o de sua condicao de alienacao.

O ensino da literatura potiguar:
O que se deve estudar e se
ensinar em sala de aula?

Ao pensar numa proposta para o ensino da literatura potiguar,
é necessario fazer alguns questionamentos: Sera que a literatura
pode ser ensinada? Se tomarmos como referéncia os moldes de
ensino que conhecemos hoje - conteudista e sistematico- talvez
ndo tenhamos como argumentar a favor do ensino da literatura.
Zilberman (2009), ao falar sobre essa questdo, observa que “o
texto artistico talvez ndo ensine nada, nem queira fazé-lo; mas
seu consumo induz a praticas socializantes, que, estimuladas,
mostram-se democraticas, porque igualitarias”. Apesar da dis-
cussdo sobre a viabilidade desse ensino, Cosson (2016) considera
“a escolarizacdo da literatura” essencial para democratizacdao do
texto literario. Ele defende a necessidade dessa escolarizacdo, pois
mesmo sendo alvo de criticas, se bem conduzida pela escola, pode
fazer toda diferenca naqueles que a integra, desde que confirme
seu poder humanizador. Segundo ele:

a questdo a ser enfrentada ndo € se a escola deve ou
ndo escolarizar a literatura, como bem alerta Magna
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Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro
de si mesma que mais nega do que confirma seu poder
de humanizagdo” (COSSON, 2016, p. 23)

A critica de Cosson (2016) concentra-se na forma como
essa escolarizacdo acontece. Para ele é preciso romper com
o circulo da “reproducdo” ou “permissividade”, permitindo
que “a leitura literaria seja exercida sem o abandono do
prazer, mas com o compromisso de conhecimento que todo
saber exige” (p. 23):

Na escola, a leitura tem a funcdo de nos ajudar a
ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo
do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas
sim, e sobretudo, porque nos fornece, como nenhum
outro de leitura faz, os instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito
de linguagem. (COSSON, 2016, p. 29)

Zilberman (2009) embora questione a possibilidade de se
ensinar literatura, assim como Cosson (2016), aponta que a leitura
é o ponto de partida para aproximar o aluno da literatura, pois
como argumenta a autora, a leitura do texto atende “a necessidade
de letramento, sobretudo de letramento literario” (P.15). Segundo
ela, a escola, enquanto instituicao social, tem o dever de colaborar
com o aluno, aproximando-lhes da leitura, para sua autoafirmacao,
pois somente pelo “exercicio da leitura do texto literario em sala
de aula pode preencher esses objetivos” (p 18). Zilberman (2009)
defende que cabe a escola estimular a leitura literaria como forma
de validar o ensino da literatura. Segundo a pesquisadora:
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[... ] aexecucdo dessa tarefa depende de se conceber a
leitura ndo como o resultado satisfatério do processo
de letramento e decodificacdo de matéria escrita, mas
como atividade propiciadora de uma experiéncia tinica
com o texto literario. A literatura se associa entdo a
leitura, do que advém a validade dessa (p. 16, 17).

Cosson (2016) volta a dialogar com Zilberman (2009) ao
defender que a escola ndo pode oferecer ao aluno uma tnica
leitura de uma obra, mas lhes apresentar varias possibilidades
de leitura para que o ensino da literatura seja verdadeiramente
significativo para eles. No entanto, alguns fatores ndo favorecem
para que esse trabalho aconteca. Zilberman (2009) menciona a
dificuldade da escola em “formar leitores competentes de textos
escritos informativos e, simultaneamente, bons apreciadores de
literatura?” (p. 15), devido outras tarefas de ordem mais pragmatica.

Para Cereja (2005), o pouco éxito que o ensino literatura
vem produzindo, deve-se aos resultados pouco satisfatérios que
os alunos vem obtendo nos exames nacionais que avaliam habili-
dades de leitura e de escrita dos alunos, principalmente no ensino
médio. De acordo com o linguista, isso acontece primeiro porque
os professores, na sua maioria, ndo desafiam seu aluno para a
leitura literaria, devido a alguns fatores como falta de tempo e
deficiéncia na sua formacdo. Outro fator que emperra o ensino
da literatura, segundo Cereja (2005), esta relacionado ao estudo
da historiografia literaria que parece predominar no ensino da
literatura, principalmente no ensino médio.

A critica de Cereja (2005) condena o fato de que a histografia
tomou o lugar que o texto literario tinha no passado e convida-nos
a refletir sobre o carater pratico da literatura que deve ser sempre
mediado pela leitura do texto. Para Cereja (2005), a historiografia
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ndo pode ser desprezada, mas teria o seu lugar quando se trata da
questdo do ensino da literatura. Zilberman (2009), assim como
Cereja (2005), também critica o modelo historiografico da litera-
tura. Para a pesquisadora, o papel da escola ndo é garantir o ensino
ou historiografia de obras Canénicas, mas que a leitura ocupe o
espaco destinado ao ensino da literatura. Nessa direcdo, a autora
aponta que “ndo podemos deixar de ter presente o que a literatura
oferece a seu leitor, incluido nesse processo o que representa o
ato de ler” (p. 16).

Se o trabalho com literatura perpassa a experiéncia do aluno
com o texto, entdo exige-se que esse trabalho possa abarcar um
nimero maior de textos literarios em sala de aula, mesmo que
estes ainda tenham sido reconhecidos pelo canon. Zilberman
(2009) defende que a escola ndo pode mais reforgar a distancia
entre o erudito e o popular e se empenhar em promover o dialogo
entre varias instancias sociais e culturais de forma a integrar a
todos no espaco democratico da instituicdo. Uma escolha baseada
apenas na cultura erudita so6 reforca aceitagdo de uma heranca
cultural das elites econdmicas do pais. Ao optar pelo canone,
a escola ndo pode excluir outras formas de expressdo de forma
isolada da nova realidade cultural. Ela precisa repensar a forma de
trabalhar a literatura e assumir a postura mais coerente de que “a
constatacao de que tudo é cultura, e de que tudo é valido, alarga
as potencialidades de criacdo e de investigacdo, de que resulta
0 bem-estar reinante nos segmentos focados nas expressoes da
arte e do pensamento”. (p. 14). Nesse sentido, ndo se propoe que
a escola abandone o canone, mas que, a partir dele, possa alargar
o horizonte de leituras dos alunos.
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Compartilhando desse mesmo ponto de argumentacao,
Cereja (2005), ao discutir sobre a selecao de obras no ensino médio,
critica a lista de livros indicadas para os exames de vestibulares
brasileiros. O doutor em linguistica aplicada ndo concorda que
tenha que haver uma lista fechada, pois impede o carater dial6gico
das obras. Ele defende que provas do vestibular deveriam “incluir,
além das obras indicadas, outros textos e obras que com elas
dialogassem, abrindo espacgo, desse modo, para o estabelecimento
de relagOes com outras manifestacoes artisticas e culturais, como
a cancgao, o cinema, a televisdo, o teatro e as artes plasticas” (p.
87). Essa postura fechada, segundo Cereja (2005), vem prejudi-
cando o trabalho com a literatura na escola, pois como revela sua
pesquisa, o trabalho com a leitura volta-se apenas para atender
essa necessidade e com isso restringe “outras possibilidades de
trabalho condizentes com a faixa etaria, com a conquista do jovem

para leitura” (p. 88). Para ele:

E ilusdo imaginar que um acervo de apenas dez obras
garanta a formacdo de um leitor competente. Essa
formacao, é claro, envolve a leitura de um nimero
bem maior de obras, inclusive de algumas que
ndo sdo consideradas ‘classicos’ da literatura nem
necessariamente e as mais cotadas para um exame
do vestibular, como aquelas que estdo evidéncia no
momento, e despertam no estudante um interesse
particular (CEREJA, 2005, p. 77).

Cereja (2005) considera a leitura de obras contemporaneas,
um problema a parte e critica o fato de alguns exames nao incluirem
obras de autores contemporaneos, pois sendo sensiveis a criticas,
os vestibulares se voltam para obras do passado, o que se distancia
da realidade do aluno. Claro, que Cereja (2005) ndo argumenta a
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favor de uma escolha irresponséavel que atenda apenas as exigén-
cias do mercado, mais que seja coerente com o valor artistico e
literario da obra. Ele mesmo faz uma ressalva, sugerindo que os
vestibulares, ao ampliar sua lista de obras, deveriam incluir obras
“mais representativas da lingua portuguesa (brasileira, portuguesa,
mog¢ambicana, angolana, cabo-verdeana e do Timor Leste) e,
eventualmente, algumas da literatura em outras linguas” (p. 87).

De outra maneira, deve-se ter cuidado, para que em nome
dessa diversidade, possa-se a aceitar qualquer obra como referéncia
de leitura literaria, pois o trabalho com literatura ndo deve ser
guiado apenas pelo prazer estético que, muitas vezes, baseia-se
na subjetividade do aluno que passa apreciar ou negar uma obra
apenas por identificar-se, ou ndo, com ela. Candido (2013) lembra
que o estudo da literatura também passa pela forma. O critico
brasileiro ainda argumenta que a literatura “é uma construcao
de objetos autbnomos como estrutura e significado” (P. 178). No
entanto, Jouve (2013) demonstra que o impacto estético da forma
segue sempre vinculado a histéria (p. 133). O linguista francés
demonstra que o estudo da forma desvinculado de sua realidade
exterior ndo garante seu valor artistico. Se por um lado, como
falou Jouve (2013), a forma ndo é capaz de despertar “o interesse
em si mesma”, por outro ela é capaz de criar “uma ordem definida
que serve de padrao para todos e, desde modo, a todos humaniza”
(CANDIDO, 2017, p. 181). Sendo assim, permite que os senti-
mentos, que na experiéncia de cada um de n6s parecem vagos,
“passem do estado de mera emogao para o da forma construida,
que assegura e generalidade e a permanéncia” (CANDIDO, 2017,
P.181).
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Dialogismo: Uma proposta para
o ensino da literatura norte-rio-
grandense no ensino médio

A historiografia ou até mesmo a critica literaria especiali-
zada ndo deve guiar o ensino da literatura, pois este nao é este seu
objetivo principal, pois como bem lembra Todorov (2012) “sendo
0 objetivo da literatura a prépria condi¢ao humana, aquele que 1é e
a compreende se tornara ndo um especialista em andlise literaria,
mas um conhecedor do ser humano” (TODOROY, 2012, p. 92). O
trabalho com a literatura potiguar, por extensao, ndo pode repetir
o erro de trabalhar autores e obras canénicas, baseando-se apenas
em trechos isolados de livros didaticos ou material de apoio, que
trazidos fora de contexto em nada atesta seu valor literario. Deve-se,
de acordo com Cereja (2005), reconhecer a diversidade das obras
para poder permitir o acesso mais democratico da literatura.
Dessa forma, nossas aulas serdo muito mais ricas e diversificadas,
favorecendo sempre ao dialogismo das obras literarias.

Dialogismo: Uma perspectiva Bakhtiniana

Numa perspectiva Bakhtiniana de dialogismo, as relagdes
dial6gicas estabelecem-se por meio de diferentes enunciados
produzidos em diferentes épocas sobre a mesma questdo. Bakhtin
(2015) vai dizer que “dois enunciados alheios confrontados, que
ndo conhecem e toquem levemente o mesmo tema (ideia), entram
inevitavelmente em didlogo entre si. Eles se tocam no territorio
do tema comum, do pensamento comum” (p. 320). Nesse sentido,
percebe-se a intencao daquele que produziu os enunciados novos
ndo seja fazer referéncia a um texto fonte (intertextualidade). Mais
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que a relagdo intertextual, estabelece-se também uma relagdo
interdiscursiva entre o enunciado novo e aquele que o precede.
Bakhtin (2015) demonstra que “dois enunciados distantes um do
outro, tanto no tempo quanto no espaco, que nada sabem um sobre
o outro, no confronto dos sentidos revelam relagdes dialogicas se
entre eles ha ao menos alguma convergéncia de sentidos” (p. 331).
Nesse sentido, a relacdo dialogica entre enunciados produzidos
no passado nao estaria condiciona a seu tempo, mas é capaz de
produzir novos sentidos em épocas posteriores, desde que se
aborde uma questdo parecida. Nas palavras de Bakhtin (2015):

Nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo
limites para o contexto dialégico (este estende ao
passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem
os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo
dos séculos passados, podem jamais ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles
sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo
(p. 410).

Na perspectiva dialogica, os sentidos sdo sempre renovados
e “ndo existe nada absolutamente morto” (p. 410). Dessa forma,
a obra literaria deve ser vista como uma obra aberta que nao
esta presa a cultura de uma época, mas que pode suscitar novos
sentidos a medida que se distancia no tempo em que passou a ser
conhecida:

A cultura do outro so6 se revela com plenitude e
profundidade (mais ndo em toda plenitude, porque
virdo outras culturas que a verao e a compreenderao
ainda mais) aos olhos de outra cultura. Um sentido
s6 se revela as suas profundidades encontrando-se e
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contactando com outro, com sentido do outro: entre
eles comeca uma espécie de didlogo que supera o
fechamento e a unilateralidade desses sentidos, dessas
culturas. Colocamos para a cultura do outro novas
questoes que ela mesma ndo se colocava; nela procu-
ramos resposta a essas questdes, e a cultura do outro
nos responde, revelando-nos seus novos aspectos,
novas profundidades de sentidos (BAKHTIN, 20154,
P. 366).

Isso significa que uma obra que foi escrita num tempo
distante de nossa atualidade pode ser lida com o olhar do presente.
Seu sentido, portanto, ndo estaria condicionado a sua cultura e a
seu tempo, mas de outras obras que, a partir dela, forem produzidas
em culturas posteriores.

O ensino da literatura: Proposta dialdgica de Cereja
(2005)

A proposta apresentada por Cereja (2005) ancora-se no
aspecto dialogico das obras. Assim como em Backthin (2015), o
estudioso defende que a obra literaria ndo pode ser fechada, mas
aberta. Cereja (2005) lembra que “todo discurso artistico estabelece
relacdes dialégicas com outros discursos, contemporaneos a ele
ou fincado na tradicdo” (p. 178). Segundo o linguista, a literatura
“como for¢a dindmica do processo cultural, “dialoga com outras
artes e linguagens, as vezes tomando a dianteira do processo de
mudancas (como ocorre no Surrealismo) as vezes ficando a mercé
de mudancas que ocorreram em outras artes” (p. 201). De acordo
com sua compreensao, se o professor pretende esgotar a leitura de
um classico da literatura nacional numa sequéncia de dois meses
pode minar sua potencialidade. Cereja (2005) defende que o texto
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literario deve ser o objeto central das aulas de literatura numa
relacdo dialoégica com o mundo com base em:

pelo menos duas dimensoes: as suas relagdes com
as situacoes de producao e recepcdo — nas quais se
incluem elementos do contexto social, do movimento
literario, do publico, da ideologia, etc., conforme a
visdo de Anténio Candido — e as de suas relagcoes
dialogicas com outros textos, verbais e ndo verbais
literarios e ndo literarios, da mesma épocas e de
outras épocas, conforme o conceito de dialogismo
de Mikhail Bakhtin. (CEREJA, 2005, p. 161).

Nessa perspectiva, “na aula de literatura cabe a musica
popular, a pintura, a escultura, a fotografia, o cinema, o teatro, a TV,
o cartum, o quadrinho. Cabem, enfim todas as linguagens e todos
0s textos, ou seja, a vida que com a literatura dialoga” (CEREJA,
2005, p. 201). Para ndo ficar s6 na teoria, Cereja (2005) apresenta
sugestdes de como a abordagem dialégica pode funcionar em sala
de aula. Ele orienta que o professor possa “selecionar textos de
um mesmo periodo (abordagem historiogrdfica) ou de periodos
diferentes da literatura (abordagem temdtica) e promover um
estudo comparativo entre eles, observando diferencas de enfoque
e semelhancas a situacdo de producao” (P. 166, grifos nossos).
Cereja (2005) resume a proposta dialégica do ensino de literatura
em trés abordagens: Historiografica, tematica e por género ou
tradicdo. A abordagem temaética da literatura- que serviu como
orientacdo metodoldgica para este trabalho- parte da relagdo do
texto literario com outros textos (de natureza literaria ou nao) que
podem ser confrontados e ressignificados a partir de um novo
olhar que é langado sobre ele.
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O ensino da literatura norte-rio-grandense: Saberes

e praticas (Didatizacdo da proposta):

Incluir obras de autores potiguares nas aulas de lingua
portuguesa é um desafio para os professores hoje. Primeiro porque
nao existe uma vasta op¢ao de material didatico que trate do
assunto e tampouco uma disciplina especifica para isso. Segundo
porque muitos professores também ndo conhecem e também ndo
demostram interesse pelo tema. Visando amenizar essa situagao,
propomos um trabalho que pudesse incluir dentro programa da
disciplina portugués autores regionais, partindo de uma abordagem
dialégica do ensino da literatura no ensino médio. Neste artigo
faremos um breve relato de um trabalho realizado no segundo
bimestre de 2018 com a turma da 2° série da Escola Estadual
Professora Maria Lidia da Silva. Sem comprometer o programa
de curso destinado a série, abordou-se obras de autores locais
no contexto das aulas da 3* geracdo do Romantismo a partir dos
poemas Terra de Sofrimento e Navegante Negro de Duarte (2014)
e Navio Negreiro de Alves (2015).

Duarte (2011) ndo entra no grupo de poetas e escritores
potiguares reunidos na antologia de Duarte e Cunha(2001)* e, pelo
que sabemos, ndo figura em nenhum lugar do Canon potiguar.
No entanto, a poeta potiguar aborda temas que poucos autores
potiguares demonstraram interesse. Ao optar pela “novissima”
escritora, pretendia-se valorizar a poesia de temética afro e, como
aconteceu no século XIX com o poeta Castro Alves, combater o
SOOOOOOOOOOO

4 Em Literatura do Rio Grande do Norte: uma antologia (2001), as duas autoras
relne em sua antologia apenas os escritores potiguares de quatro periodos, a saber:
literatura de formacao, literatura de transicao, literatura modernista e literatura contempo-
ranea. Publicada em 2001, a obra ndo considera os escritores surgidos nas duas ultimas
décadas.
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discurso de opressdo vivido pelas pessoas desse grupo étnico.
Assim como os negros ganhou representatividade nos poetas do
passado, deve-se encontrar outras vozes na literatura do presente
que abrace as lutas daqueles que sempre foram oprimidos e cuja
voz ndo pode ser silenciada. Por isso a necessidade de trazer para
sala de aula o grito de poetas contemporaneos como Duarte (2014)
para dialogar com essas vozes do passado.

Primeira atividade: Leitura e interpretacdo do poema
Navio Negreiro

As alunos fizeram a leitura individualizada do poema Navio
Negreiro. Na sequéncia, pedimos que eles apresentassem para turma
a parte em que eles mais tiveram dificuldades de interpretacdo ou
com a qual mais haviam se identificado. Em seguida foram feitas
algumas intervencoes sobre a linguagem do poema, apresentando
algumas figuras de linguagens que contribuiram para o sentido
do texto. Alguns aspectos dialogos fizeram parte dessa discussao,
como, por exemplo, observar que o poema trazia uma intertex-
tualidade com a narrativa biblica de Abrado e sua serva Agar.

Segunda atividade: Producdo escrita de poemas
(associacao por meio de versos)

Depois os alunos foram convidados a assistirem ao filme
Amistad e fazerem um paralelo com o poema de Castro Alves. Na
sequéncia, introduzimos o poema Terra de Sofrimento de Duarte
(2014) e pedimos que fizessem paralelos com o poema Navio
Negreiro. Alunos puderam fazer oralmente suas colocagdes e
depois sugerimos que escrevessem estrofes, misturando versos da
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poeta potiguar e do poeta Castro Alves. Dessa atividade, podemos
obter algumas estrofes, das quais transcrevo duas:

Primeira estrofe:

Oh Mae, navio partiu para o mar
Abrindo as velas
Ao quente arfar das vira¢cdes marinhas

Segunda estrofe:

Homens do mar! 6 rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Meus companheiros

Feito bichos algemados

Nota-se, nessas estrofes, que o aluno seguiu uma linha de
raciocinio ao agrupar os versos do poema Terra de Sofrimento e
Navio Negreiro. Na primeira estrofe, observa-se que os primeiros
dois versos de Duarte (2014) estabelecem uma relacao dialégica
- por associacdo tematica- com o terceiro verso do poema Navio
Negreiro de Alves (2015). O mesmo ocorre com a segunda estrofe
onde os dois primeiros versos retirados do poema Navio Negreiro
dialogam com os dltimos dois versos da poetisa potiguar.

Terceira atividade: Dramatizacdo da releitura dos
alunos

Depois da producao escrita, os alunos passaram a fazer a
leitura dramatizada do texto por eles produzidos. Durante a leitura,
os alunos passaram dramatizar o texto, encenando o sofrimento
dos escravos trazidos embarcagées durante o periodo da escravi-
ddo. O trabalho encerra-se com apresentacdo da peca durante a
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culminéncia do projeto “Restaurante Literario” que ha dois anos
faz parte do calendario de eventos da Escola Estadual Maria Lidia
da Silva. Como é possivel conferir nas fotos abaixo:

Nessa peca, os alunos produziram um cendrio que remontava
bastante o sofrimento dos escravos trazidos nas embarcacdes
durante a colonizacgdo. Os alunos fizeram um navio de papelao,
confeccionaram chicotes, trouxeram correntes tudo para dar mais
realidade a cena e vida ao poema. O poema era recitado ao som
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do microfone numa espécie de jogral por dois cantores (alunos)
que se reversavam na leitura das estrofes, enquanto alguns outros
alunos dramatizavam os sofrimento dos escravos com “gritos, ais
e preces” ao som de chicotes e correntes e as risadas de satanas,
como é possivel observar em parte do roteiro que os alunos fizeram
e que fizemos questdo de reproduzir aqui:

Cantor 2:

Se o velho arqueja, se no chao resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

(Nesse momento ouve-se o barulho dos chicotes e os
escravos tentando se livrar das chicotadas)

Comandante da embarcagdo (Com postura de 6dio
dirige-se aos marinheiros):

“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!

Fazei-os mais dangar!...”

[..]

Cantor 2:

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldicOes, preces ressoam!

E ri-se Satanas!...

Conclusao

O projeto de leitura “Atravessando oceano e vencendo dife-
rengas” é fruto de uma leitura dialégica entre os poemas Terra de
Sofrimento e Navegante Negro de Duarte (2014) e o poema Navio
Negreiro de Alves (2015). Por meio do recorte tematico, o projeto
proporcionou novas leituras e nos fez repensar o papel do negro na
sociedade brasileira atual. A orientacao metodologica seguida neste
trabalho ndo tem a intencdo de direcionar o ensino da literatura
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potiguar, mas surge como uma alternativa, considerando a leitura
literaria e da experiéncia com o texto o ponto de partida para o
estudo da literatura produzida em nosso estado. Além de servir
de referéncia para trabalhos futuros de professores que venham
a se interessar pelo tema.
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